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La deconstruccion del “deber ser” patriarcal

Claudia Mandel Kafz

RESUMEN

El papel principal de la mujer en la historia dette fue siempre la de ser
representada, la de aparecer como "objeto" de leadd androcéntrica, y pocas
veces como “sujeto” productor de representacion&strategias como el
fotoperformance y el video performance, colocarcarpo femenino en una
posicion ergonal, transformdndolo en un espaciotatesle resistencia que
centraliza su propia subjetividad y deconstruyedodigos estéticos y culturales
patriarcales dominantes.

Palabras clavecuerpo femenino, deconstruccion, cédigos pataées.
ABSTRACT

The main role of women in art history was alwaybéaepresented, appearing as
"object” of sight androcentric, and rarely as a bgect” producer of

representations. Strategies such as fotoperformamece video performance,
placed the female body in a position ergonal, tfameing it into a space

endurance text that centralizes its own subjegtiand deconstructs codes
aesthetic and cultural patriarchal dominant.

Keywords feminine body, deconstruction, patriarchal codes.

La obra de Priscila Monge, que analizaremos ersigliiente punto, subvierte los tabues,
prejuicios y mandatos culturales que pesan solraeepo femenino. Dentro del género de video
narrativd, las reflexiones estéticas de la artista concépRuicila Monge centralizan la
ambigledad y la ironia, como estrategias paraxiefiar sobre la identidad femenina.

* Claudia Mandel Katz. Argentina. Magister Artiumistdriadora del arte. Docente en la Universidadrizat
Universidad Interamericana y Sede Regional de @otelde la Universidad de Costa Rica. Directonargdora de
la Galeria de arte contemporaneo Amdaudiamandel@gmail.com

! Videoarte narrativo: se presenta como evoluciénlad@arrativa convencional televisiva y como exi@msde su
contraparte cinematogréfica. En él se reconocemegltos de continuidad narrativade estructuras del relato, la
composicion de la imagen de tipo figurativo, laacaerizacion de personajes por medio de acto@snehcion de ficcion a
través de principios draméaticos provenientes @gfaey la literatura. Por adoptar caracteristisgeementales, este género
aporta principalmente elementos no lineales deapodiciones o deconstrucciones del relato, asi eamaciones hibridas
en las formas de contar historias. (Charalambd5)20
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Nacido en 1968 en San José, Costa Rica, donde vivabgja. Estudié artes plasticas en la
Universidad de Costa Rica. Algunas de sus expossiandividuales sonRelaciones en la
Galeria Jacobo Carpio (2000), en San José, CostaNRia Instala,en la Galeria del Museo de
Bellas Artes de Tegucigalpa, Honduras (199)e Soap Factoryen Atenas., Grecia (1996);
Priscilla no pintg también en la Galeria Jacobo Carpio (1995).

En 1996 realiz6 el videperformancé Pantalones para los dias de redfig.1). En esta accion,
recorre las calles céntricas de la ciudad de Ssé Jsando un pantaléon confeccionado con toallas
sanitarias, para centralizar la naturaleza de kiosue lo oculto, develando el tabu y los
prejuicios sociales. Priscilla Monge juega conrtmia al afirmar que le interesaba el hecho de
gue“los pantalones estan hechos para ocultar, proteggrardar, almacenar. Pero aca, cambid
su esencia al dejar al desnudo todo un procesmaiti (Mandel, 2006)

Robert Briffault, refiriéndose al tabl de la menation, sefialaba que “Una cosa puede ser tabu
porque es demasiado sagrado para que se le toguegue es impura (...) Asi el tabu puede ser
una expresion de extrema reverencia o de extremmrho (Citado en Gonzalez de Chavez
Fernandez, 1998: 79) Probablemente, sea ese dmflleter del tabu el que da su significado a la
menstruacion. Gonzalez de Chavez Fernandez sefialeelqcaracter sagrado y sobrenatural,
representado en las grandes diosas, es tefiidoddegsamaléficos en la mujer menstruante. Dice:

La sangre femenina dafa, envenena, debilita; emsuuopura; es PELIGROSA.
En consecuencia, la mujer menstruada debe serdayitenantenida lejos, no
puede ser vista ni tocada. No puede tocarse ninemciTodo lo que entra en
contacto con ella debe ser enterrado, roto, desiaf#o, purificado... Por ello, es
un hecho comun el aislamiento de las menstruamtesabafias aisladas, donde
deben permanecer inmdviles, estando sujetas aaeigules dietéticas o a ayuno.
(1998: 80)

Lo que emerge tras todas estas restricciones, daguiora, es el profundo temor a la potencia
del cuerpo de la mujer, que se percibe como podeyoamenazador, al punto de dejar a los
hombres sin poder. En slistoria natural siglo | a.C., Plinio dice que:

Cuando la mujer en ese estado (menstruando) sexiapao los vinos se agrian,
los granos gue toca se vuelven estériles, las atadeé los jardines se secan y los
frutos de los arboles bajo los cuales ella se sieaaen. (...) El bronce y el hierro
se convierten en presa de la herrumbre y adquiarenlor repelente. Los perros
tranquilos (que han comido se vuelven rabiosos merdedura fatal)(Citado en
Giberti, 1989: p. 80)

2 Video-performances: involucran una accién en viam la presencia del artista, el medio video o & utilizado como

registro, sino también explotando sus cualidadesofficas. Lo mismo puede decirse en su utilizatéétral, ya sea como
amplificador visual, personaje o, inclusive, eletoemscenografico presencial; en ellos espacio mpe pueden

reestructurarse. (Charalambos, 2005)
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Dentro del discurso médico del siglo XIV, Henri tiéondeville (1260-1320), profesor de
anatomia en Montpellier, escribi6Esa sangre es la muerte, la podredumbre amenagante
cuando después de la concepcién queda encerrdda membros del feto engendra la lepra, la
rubéola y la viruela”(Citado en Giberti, 1989: 80)

Ambrosio Paré (1510-1590), considerado el padr&a aérugia francesa del siglo XVI, escribid

sobre la menstruacion: “Las reglas provienen de sumeerfluidez de humores frios y humedos
gue las mujeres no pueden absorber a causa d#asddecalor. Si los hombres no tienen reglas
es porque, en tiempos normales, su virtud natgddidla y fuerte, digiere esa superfluidez.”
(Citado en Giberti, 1989: 80)

Durante el siglo XIX, el discurso médico revalorizafuncion materna pero, pese al nuevo
enfoque, el discurso sobre la fisiologia femenmaliferenciaba poco de lo que habian sostenido
sus antecesores, ya que se seguian definiendarda®ries femeninas como intrinsecamente
insanas. Como se menciona leam reproduccién humande Lidia Falcon: “El flujo menstrual
agrava cualquier molestia uterina previa y vuelavizar con facilidad las llamas adormecidas
del mal”. (Citado en Giberti, 1989: 86)

Eva Giberti (1989) sefiala que las apreciacionescaade la fisiologia femenina que inspiraron
las practicas médicas fueron omitidas para lasremijdara esta autora, el silencio intelectual e
institucional acerca de estos datos “constituyesintoma social y forma parte de una politica
destinada a mantener la subordinacion de géneravéstde la ignorancia, silenciando la historia
de los abusos sobrellevados y padecidos. Es unafatesacion que invisibiliza la violencia”
(Giberti, 1989: 81)

El discurso religioso también afirmaba la infedad de la mujer debido a su fisiologf&l
Levitico establece que la mujer menstruante mantEnimpureza durante siete dias y que quien
la toque compartird su impureza. Mahoma entiendelaumenstruacion es un mal; por eso sera
preciso mantener lejos a las menstruantes hastaugh@n a ser puras(Giberti, 1989: 75)

La sangre periddica de la mujer, vinculada conidéicidad lunar, el cosmos, la Madre Tierra,
remite a la vida y, simultdneamente, a la muertgoBler exclusivo de la mujer -la fecundacion-
del que no puede ser por completo expropiada, @mvertido en contaminacion, indignidad,
impureza, vergiienza. Gonzalez de Chavez Fernampbzae

Mas que dadora de vida, ella es representada coautmrd de muerte. Ella es
MORTIFERA. No solo por el poder de (rechazo) qie dgtenta, sino también,
paradéjicamente, por el Amor que puede dar y/o apira, ya que son
abundantes las referencias masculinas al temoredaapados, debilitados por
el amor de la Madre, de la Mujer. Asi pues, todo Ela esta tefiido de
peligrosidad: representa siempre el retorno a logenes. Y el mas all§1998:
81)

Simone de Beauvoir afirmaba que en todas laszavibbnes y todavia en nuestros dias, la mujer
inspira horror al hombre; ella interpreta el takdalmenstruacién de la siguiente manera:
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Puesto que se considera que el principio femenioanaa entonces el
maximo de su fuerza, se teme que, en un contaatwijrtriunfe sobre el
principio masculino. De manera mas imprecisa al hmnle repugna
hallar en la mujer poseida la esencia temida denkdre; se afana por
disociar esos dos aspectos de la feminidad, y oy la prohibicion del
incesto, bajo la forma de exogamia o de figures médernas, es una ley
universal. (...) El hombre se defiende de la mujetaamno que ésta es
fuente confusa del mundo y turbio devenir organi¢h989: 181)

En la década de los afios setenta, obras ddraaed flag, de 1971(Fig.2), por Judy Chicago y
Blood work diary, de 1972 (Fig.3), por Carolee Schneeman, han afmad presencia de
género, cuestionando la historia del tratamien®rgaibieron nuestros cuerpos.

Dentro de una teoria de los discursos, entendid® qaroduccién de sentido, endarformance
Pantalones para los dias de reghd,desempefiar un papel importante la recepciopiddico, se
avanza un paso mas. Priscilla Monge explica suvai€in:

Pensé en hacer algo que incluyera mas al publice.pdse el pantalon un dia
gue estaba con la regla. Hice actividades normalas ver la reacciéon de la
gente. En el 99% de los casos la reaccion fue m@iteUno de los hombres que
estaba a la par del teléfono me pidié que no loaoran la foto porque le daba
vergiienza. Una muchacha me corrié y me dijo “sede0 la regla”. (Mandel,
2006)

Podriamos considerar esperformancecomo una accidon abyecta. Julia Kristeva formul6 el
concepto de abyeccidren términos de ambigiiedad e incertidumbiéo es falta de limpieza o
salud lo que causa la abyeccién, sino lo que getlar identidad, el sistema, el orden. Lo que no
respeta los bordes, las posiciones, las reglagjueoesta en medio, lo ambiguo, lo mezclado”
(Citado en Nead, 1998: 57) Nuestra subjetividaflisda sobre la base de la conciencia del borde
gue hay entre el sujeto y el objeto, del margereezitadentro y el afuera del cuerhgnda Nead
sefala que a Kristeva

le interesan las maneras en que la subjetividad gdciabilidad se basan en la
expulsion de lo que se considera no limpio o implebyo limpio y propio. Esto
implica un rechazo o un repudio del funcionamiemtrporal del sujeto,

especialmente de esas funciones que se definen ioomoadas o antisociales
(1998,. 57)

Precisamente, los elementos que provocan abyesmdnaquellos que atraviesan el umbral entre
el interior y el exterior del cuerpo -orina, lagaisy heces, sangre menstrual, etc.- Asi, lo abyecto
se ubicaria en ese borde ambiguo, indefinido, dmirgerioridad y la exterioridad corporal.

% The red flages una fotografia que muestra una mujer extragendo tampon.
* Blood work diaryexhibe sangre de menstruacion sobre tela.
® El término de abyeccion fue formulado por Julidgstava formulé en su ensayo de 198fileres del horror.
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Al traspasar las fronteras de los limites corpsrale abyeccion en la que incurre la obra de
Monge subvierte los ideales estéticos del cuerpef@o como una superficie sellada y acabada.
Si la tradicién del arte occidental ha centralizadiexterior del cuerpo femenino y el caracter
completo de su superficie, la accidon de esta artstela su interior, afirmando el sefialamiento
de Julia Kristevapara quien lcabyecto “esta del lado femenino; esta en oposgi@rden de lo
simbdlico regularizado patriarcal(Citado en Nead, 1998: 56-57). Al centralizar Itoy®cto o
marginal’, lo “no limpio o impuro”, la accion pdti de resistencia ejercida a través de su propio
cuerpo permite que el tabl ancestral que pesa t&sbreujeres pueda ser deconstruido, revisado,
visibilizado y cuestionado.

Continuando con su intencionalidad de quiebre ywexddn de los clichés asociados a la mujer,
las siguientes obras realizadas por Monge en \dde@sponden a la trilogia de sus Lecciones de
maquillaje, (des)vestirse y morir de amor. En lélaccon sus inicios en la actividad
videoatrtistica, ella comenta:

Tuve mi primer encuentro con el video y la videsidlacion a partir de algunos

trabajos de José Antonio Hernandez-Diez. Desdenesmento supe que algun
dia trabajaria usando este medio, aunque enton@parecia muy lejano, sobre
todo por el trabajo técnico que supone y con el agatenia mas relacion que el
televisor de la casa. Muchos afios después tuveptatunidad de contar con

algun presupuesto -que en otros paises seria umadorDe cualquier forma, ello

fue definitivo para que me interesara ya para siempde manera constante de
eternizar imagenes y palabras, porque, aunque suBag cursi, es tan serio

como eso(Monge)

Para reflexionar acerca de los mandatos culturplessometen a las mujeres, Monge realizé la
serie de las denominadas “lecciones”.

La primera de la seri¢eccion de maquillaje No.tle 1998 (Fig.3), fue presentada en la Bienal de
San Pablo, y en Espacios/Cuerpos/ldentidades MitleQastarricense (y algunos convidados...),
exhibida en el Centro Cultural de Espafa, en dlmiende 2001. Esta impactante obra de
referencias autobiogréficas, aborda la problem&tieda violencia doméstica. En cuanto a sus
antecedentes, Monge comenta:

El antecedente de esta obra es una experienciapalsMi madre, mi hermana
y yo sufrimos de violencia verbal. Era un hogardemto. Recuerdo que una vez,
teniendo catorce o quince afilos me maquillé un @ontbrado en el carro
mientras iba al colegio. Pasé todo el dia asi yntleame preguntaban qué me
habia ocurrido, inventé que me habia caido en élobdecién al ver el video
editado, tomé conciencia de aquel episoflitandel, 2006)

Las referencias personales son acentuadas poclsb like ser la hermana de la autora -Cynthia

Monge- la modelo del video. La artista comefio podia ser yo, porque estaba como directora
pero, si era importante que fuera mi hermana o ydMandel;, 2006)
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Uno de los subtextos presentesla&tcion de maquillaje No.Iemite a los ideales de belleza
occidental que nos imponen a las mujeres a tragdssdmedios de comunicaciéon masiva, la
publicidad, el disefio, la moda y la industria. Edquillaje, como dice el video, es importante
“para cubrir toda imperfeccion o defecto”. El ideldl cuerpo bello ha sido atacado por las
feministas por considerarlo una ideologia cosifieampresora, y una forma de explotacion. La
cualidad llamada “belleza”, mas alla de las imgiicaes estéticas, es una cuestion de relaciones
de poder. Como explica Wolf:

La «belleza» es un sistema semejante al del patnin Como cualquier
economia, esta determinada por lo politico, y eadtualidad, en Occidente, es
el ultimo y mas eficaz sistema para mantener iatiecdominacion masculina. El
hecho de asignar valor a la mujer dentro de unaieuia vertical y segun pautas
fisicas impuestas por la cultura es una expresiénlas relaciones de poder,
segun las cuales las mujeres deben competir deafaantinatural por los
recursos que los hombres se han otorgado a si rsig@01: 15-16)

Segun ella, el mito de la belleza en su forma mmades un invento reciente, el cual fue ganando
terreno luego del periodo de la industrializaci@rmedida que se quebraba la unidad de trabajo
de la familia, y que el surgimiento de las fabricdsmandaba una esfera separada de
domesticidad, mas apta para sostener a la nueegocé& de hombre proveedor. Durante la

década de 1830 se consolid6 el culto a la dondstior se cred el indice de belleza.

Otro subtexto abre una nueva lectura referida eldbambiguo que hay entre la seduccién y la
agresion, entre la dominacion y el sometimientdreefa victima y el victimario. Dentro de la
denominada corriente conceptual, con sutileza marda artista refuerza la relacion fronteriza
gue existe entre los mecanismos de control y damdinamasculina frente a la sumision de la
mujer. Varios elementos -desde los efectos visualgsstuales hasta los sonoros- se conjugan
para acentuar la idea de agresion. El instructaresme en escena con la camisa fuera del pantal6n
y, al comenzar a aplicar el maquillaje sobre elroogle la modelo, la brusquedad de los
movimientos que realiza semeja ser golpes; su datloe tomado en primer plano, connota la
imagen un pene que amenaza la boca de la mujermbesnientos que realiza son imprecisos,
con lo cual, la pintura roja se sale de los limiedos labios. El video culmina con la frase: “El
maquillaje lo cubre todo. Y puede transformar uparigncia simple y cotidiana en una vision
espectacular.”

La eleccién de la muasica no fue aleatoria; la tartsefiala: “Quise que la musica fuera de las
procesiones de semana santa para connotar violesa@ificio.” (Mandel, 2006)

Un elemento comun entre la primera y la segundadlec como es usual en esta artista, es la
presencia de rasgos autobiograficos.

En la Leccion No. 2‘Como (des)vestirse”2000, (Fig.4) Priscilla Monge protagoniza un

streapteaseealizado con prendas no eréticas en tiempo nopead) que es editado en reversa.
Priscilla Monge comenta el punto de partida deblan
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Cuando estuve en Bélgica oi que habia trata dedalsrde todo el mundo.
Fuimos con mi pareja y Gerardo Mosquera a un |lacakr. EI show empezé con
“Vicky de Centroamérica”. Se la veia incbmoda alpsmrar a bailar y a quitarse
la ropa, y de pronto, se las volvia a poner hasia ginieron unas personas y se
la llevaron.(Mandel, 2006)

Se trata de una obra de multiples capas discurdigasccion realizada por Monge expone la

frontera que hay entre la esclavitud sexual fenaepita procreacion. Su obra exhibe la escision
de la sexualidad femenina entre el cuerpo erétic guerpo maternal. El cuerpo sexuado y

erotico de la mujer corresponde a la no prohibjc&fa trasgresion, al pecado. Es el cuerpo que
simboliza la prostituta

Santiago Ramirez sostiene que en la base de tabgias femeninas se encuentra un fuerte
antagonismo entre satisfaccion genital y procraatigualquier actitud extrema, ya sea aquella
que limite la satisfaccion genital, o aquella questie la satisfaccion procreativa necesaria e
inevitablemente cobijan dentro de si fuentes delpgia que tarde o temprano se pondran al
descubierto”’ (Citado en Lagarde; 1990: 703)

Kathleen Barry (1987) sefiala que la instituciomaiizn de la esclavitud sexual, de acuerdo con
los andlisis feministas, es interpretada en térsnai® una explotacién econdmica que se traduce
en una falta de oportunidades para las mujeresecaencia de un orden social y econdémico
injusto. Sin embargo, considera que el dominio agers la primera causa del poder sexual. Al

investigar las diferencias existentes entre laatid# mujeres y la prostitucion callejera, Barry

afirma que tanto las practicas empleadas para rfaazéas mujeres a prostituirse como las

estrategias y fines del proxeneta son las misnads, gie en el caso de la trata de mujeres, se
cruzan fronteras internacionales. A través de musstigaciones, la autora descubrié que lo que
hace que la prostitucion resulte invisible comarfarde esclavitud, se origina en el modo en que
una joven o una mujer llega a ella:

Si es secuestrada, comprada, contratada fraudulearde a través de una
agencia o del crimen organizado, resulta facil negocer su victimacion. Pero si
ingresa en la esclavitud porque la han inducidar@asfituirse a través del amor y
de tacticas amistosas, entonces pocas personassiguiera ella misma, estan
dispuestas a reconocer su victimaci{®arry, 1987: 26)

Entre los criterios para definir si un caso deteamd corresponde a esclavitud sexual femenina,
la autora toma en cuenta las estrategias de captadas condiciones objetivas de esclavizacion

en que se mantiene a una mujer, por lo generadlslgue no puede escapar y en las que es
explotada y maltratada.

Otra de las capas discursivas reflexiona sobredatdra entre el desnudo y su contraparte
negativa, el cuerpo sin ropa. Nead sefiala quedgsgiudo, segun Clark, “es el cuerpo «vestido»
por el arte, el cuerpo en representacion, (...) etpmi sin ropa debe representacurpo antes

® La voz prostituta, segiin Alonso‘esponer plblicamente a todo género de torpezangsalidad”, y exponer, es
entregar, abandonar una mujer a la publica deshoan@mperla”. (Citado en Lagarde; 1990: 561)
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de su transformacién estética. La categoria defpousin ropa describe el cuerpo fuera de las
representaciones culturales; es el término dermotatin respecto a la connotacion del desnudo”
(1998; 31). Segun la autora, al establecer estai@@n entre cuerpo sin ropa y desnudo, Clark
incurre en las oposiciones binarias que rigierofildaofia occidental basadas en la dicotomia
cuerpo/alma. Para Nead, el discurso dualista ssllimeerpo sin ropa y el desnudo, formulado por
Clark, depende de la posibilidad de que un cuegté feera de toda representacion y que luego
se represente por medio del arte. Pero, al respssitala que:

Dentro de las formaciones sociales, culturales igyisas, el cuerpo se hace
denso de significado y de sentido, y la pretend®mue el cuerpo pueda alguna
vez quedar fuera de toda representacion se insctémbién con un valor

simbodlico. No puede haber un cuerpo sin ropa que «stro» del desnudo,

porque el cuerpo siempre esta en representa¢iidn8: 34)

El desnudo representado en esta segunda lecciongiag/e esta oposicién binaria para transitar
entre los margenes reguladores del arte y lo ob&cdm obscenidad, a diferencia de la
perfeccion del arte, es lo que se considera dectesirdefectuoso, fuera de toda representacion
artistica. El cuerpo obsceno, segin Nead, “esazpousin bordes o contencion y la obscenidad es
la representacibn que conmociona y excita al eagecten vez de aportarle tranquilidad y
plenitud.”(1998: 13)Esta contraposicion entre una contemplacién trémguiuna forma de
excitacion puede asociarse con la oposicion arstmnidad. Keneth Clark, como experto testigo
en el comité sobre pornografia de Lord Longford,18i2, afirmabaEn mi opinion, el arte
existe en el terreno de la contemplacion, y estitalilo por algun tipo de transposicion
imaginativa. En el momento en que el arte se camevien un incentivo para la accion pierde su
verdadero caracter(Citado en Nead, 1998: 49)

Entre los dos polos -arte y obscenid@dark registra variadasspuestas que diferencian formas
de representacion aceptables e inaceptablead (1998) afirma que pa@lark, “el término
«sensualidad» desempefia un papel critico comooune fde contenido sexual que es permisible
y se puede acomodar dentro de la categoria delyatque el deseo sexual esta presente pero
transformado o momentaneamente detenido.”(1998: 50)

El desnudo femenino opera, pues, en este videog @morde, margen o parergon -tal como lo
denomina Derrida-, entre arte y obscenidad. Elus®en si, natural e inestructurado, representa,
como explica Nead, “algo que esta fuera del camppip del arte y el juicio estéticppero el
estilo artistico, en este caso el claroscuro, eiliego y la armonia de la imagen del video,
“contiene y regula el cuerpo y lo hace objeto déer® apropiado para el arte y el juicio
estético.”(1998: 45). Sefiala que:

"“La etimologia de «obsceno» es discutida pero pseteina modificacion del latin scena, y signifiteralmente
lo que estd fuera, o a un lado del escenario, m& @de la representacion. En este contexto, la jsare
arte/obscenidad representa la distincién entre le gpuede verse y lo que esta mas alla de la reprasién. El
desnudo femenino marca tanto el limite interno alé¢ como el limite externo de la obscenidad. Ba &s
importancia simbolica del desnudo femenino. Essb lestructural interno que une arte y obscenidad gntero
sistema de significados{Nead, 1998: 46)
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El desnudo femenino tensa las oposiciones de wida metafisica occidental
hasta sus limites y fuerza hasta el punto del comf@o la estética kantiana del
juicio universal. Si volvemos a la oposicién basimaarte y obscenidad que he
discutido mas arriba, podemos ahora situar el desntemenino no sélo en el
centro de la definicion del arte, sino también dnberde de la categoria,

desplazdndose hacia el limite, moviéndose hacidpézenidad(1998: 46)

Mediante estetreapteasdnvertido, el juego deconstruccionista de (des)seEstjue nos propone
Monge, aparece otra de las referencias que laaantis explica en la siguiente cita: “Otra raiz del
video es una amiga. Ella fue abusada por un fanyli@iempre se sobrecubria de ropa para
dormir protegida.” (Mandel, 2006)

Asi, la ropa funciona como un signo fronterizo yba@mo entre lo erético y placentero que
representa ektreapteasey la posibilidad de protegernos de la violencia. modsica es un
elemento importante que acompafia el texto viswu® la artista, “la cajita de musica acentla
la idea de un baile eterno y cansado, la cosaaidue no se corta{Mandel, 2006) De tal
manera, el signo acustico connota el eterno cieloladviolencia y del abuso al cual estan
sometidos los cuerpos de las mujeres.

En la dltima leccion de la serie, del mismo mode @n las anteriores, es posible observar la
autorreferencialidad de su propuesta.

La tercera leccio®@dmo morir de amor2000 (Fig.5), transita el margen entre la saludtalg la
locura. Monge refiere a: “Esa linea tenue que hdyeeestar sana y loca. Siento que muchas
veces Yo he estado en ese filo y que el arte esaargada. El arte te salvgMandel, 2006)

La locura fue concebida por Sigmund Freud como rablepma de la cultura: “...el ser humano
cae en la neurosis porque no logra soportar ebgdadfrustracion que le impone la sociedad en
aras de sus ideales de culturgCitado en Lagarde, 1990: 700) Frente a la pregdetpor qué
enloquecen las mujeres, Lagarde sostiene queitdciief de las mujeres como seres sociales en
torno a la renuncia es una de las bases de laaldemenina, de la locura genérica, de su malestar
especifico. Otra de ellas se encuentra en su wieracionalidad frente a la norma que contiene
un camino de racionalidad, y somete a las mujdrpeder que las mutila. Finalmente, indica que
la locura femenina definida como tal en la cultpatriarcal es aquella que se suma a la renuncia
y a la opresioén politica. (Lagarde, 1990)

Algunas de las dificultades de muchas mujeres pocretar el ideal femenino a la manera

tradicional, deriva de la imposibilidad -por masueszos que hagan- por cumplir con su “deber

ser”: por no ser bonitas, por no ser jovenes, poipsbres, por no ser virgenes, por ser gorda o
flacas, por no tener empleo, etc. Pero, lo quedsdunloroso e intolerable para poder sobrevivir
es, como explica Lagarde en la siguiente citaidia sin compariero sentimental:

Las vivencias de soledad conyugal son demoled@asglgunas de ellas, por su

contenido de fracaso, abandono, desamor y desampg2aomo mujeres estan
hechas para ser, y algunas han sido seres, de § [w& otros. Su problema
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consiste en que no soélo pierden al otro, sino pdee de ellas mismas que sélo
pueden ser con el otro, y la que es el oft®90: 703)

Lagarde (1990) hace referencia a la nowedamujer rota(1981), donde Simone de Beauvoir
define la categoria de mujeres rotas interiormpotgue, debido a motivos que no dependen de
ellas directamente, se ven obligadas compulsivamerdejar de ser de otros: “Cuando los otros
se ausentan de sus vidas, sucede el vacio y leidaglsaion. Este cambio en su identidad genera
una pérdida de gran magnitud porque se complen@niala impotencia de las mujeres para
construir alternativas vitales que sustituyan ledig@”. (p. 719 En este sentido, Lagarde sefiala
que de acuerdo con la tipologia de la locura estalal por Marie Langer (1980), las suicidas por
amor corresponden a las mujeres rotas y al bowatisah extremo de la desesperanza, de la
muerte.

El narcisismo en la accion de besar su propia imageel espejo expone el conflicto sobre el que
reflexiona la leccionCoémo morir de amorel de la soledad que, llevada hasta el nivel de
paroxismo, se convierte para la mujer, en un eleamianterizo entre la posibilidad extrema de
sobreviviro de morir. Monge comenta que:

Aparecen imagenes de un fondo blanco donde dejmpaesion del beso que
tiene una hora escrita en lapiz. Es como acentaardsa histérica y agonizante,
el tiempo que no transcurre o que lo hace a otlacrdad. Al final, cuando se
para y se va, la imagen del cuerpo es transpardite. de las referencias de este
video es el filme Gritos y susurfqd972) de Ingmar Bergman, que transcurre en
un ambiente todo rojdMandel, 2006)

Como sefala Lagarde (1990), el estado de desagpkiedepresion, la tristeza, la angustia ante la
soledad, el dolor por el abandono, el desamor gétss, producen en las mujeres rotas un estado
de enloquecimiento definido por la imposibilidad dleandonar la negacion de reconstruir la

existencia sobre las mismas bases o0 sobre basessnue

La narracion -entrditch y parodia de culebrén- explora los sentimientodademujeres que se
enamoran sin mesura o que han enloquecido de aeweelando el umbral que existe entre la
razony la locura, entre la vida y la muerte.

Como hemos podido observar, lo negado, lo repriido indecible es actuado-develado por
Priscilla Monge en su videperformancePantalones para los dias de reglediante la ironia
puesta en juego en las tres lecciones —de maguitl@mo (des)vestirse y como morir de amor-
la artista deconstruye la normatividad del “delsst gjue la cultura patriarcal nos impone a las
mujeres.

8 El bovarismo proviene de la novela de Flaubertlaeoual Madame Bovary, al ser abandonada por sintan
enloquece, se rompe, se desestructura,ebgrado de dependencia vital al que llegd compél, las expectativas
frustradas en torno a su salvacion, y frente ansatisfaccion de su vida. La muerte fue el cammtadocura de
amor, locura de la dependenclacura ante la pérdida del otro y frente a la imjilidad de sobrevivir a partir del
reconocimiento y el esfuerzo vital del ottbagarde, 1990: 721)

° En su libromagenesBergman comenta que la utilizacién del color mjoesta pelicula simboliza el interior del
alma humana. En: http://es.wikipedia.org/wiki/Gsity_susurros
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ANEXOS

Figuré 1. | Figura 2. Figura 3

Priscilla Monge. Pantalones Judy Chicago,The red flag, = Carolee SchneemanBlood
para los dias de reglavideo 1971 work diary, 1972
1996

{IDE CULT. CENT:A

Figura 4
Priscilla Monge. Leccién de maquillaje No 11998

Figura 5
Priscilla Monge. Leccion No 3 Como morir de ampR000
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