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LA INVESTIGACION COMO PRINCIPIO:

ASPECTOS DEL QUEHACER EDITORIAL

DE ALVARO QUESADA SOTO

gt i

PREAMBULO: EL CONTEXTO DE LA
EXPATRIACION

Cuando Amalia Chaverri me honr6 al
pedirme que participase en este homenaje a
la memoria de Alvaro Quesada Soto —a
quien, en lo sucesivo, me referiré s6lo con su
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g Profesor retirado de la U.C.R.

Gaston Gainza*

nombre de pila: Alvaro—, me sefialé que la
Comision encargada del panel habia consi-
derado que pudiese yo referirme a la labor
que €l vino realizando en los Comités Edito-
riales de las revistas ESCENA y HERENCIA,
donde compartimos las alegrias y sinsabores
de un trabajo no sélo grato, sino digno y pro-
misorio.
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Pensé, de inmediato, que cualquiera de
los demds compaifieros con quienes integré-
bamos esos espacios editoriales, tenia mas
méritos que yo para estar aqui en este mo-
mento. Con todo, la fuerza de los vinculos
fraternales que me unieron a Alvaro pes6
mds que esos escripulos en el momento en
que di mi respuesta afirmativa a la invita-
cién, porque habia estado deseando, desde
que €l nos dejo, decir jPRESENTE! por él, y
nada mejor que poder hacerlo en ésta, su se-
gunda casa.

Para empezar, echaré mano de un re-
cuerdo que estimo pertinente para la com-
prensién del quehacer editorial de Alvaro.
En 1989, Manuel Picado me envi6, desde
Noruega, las actas de un simposio sobre te-
mas semidticos celebrado en Bergen, en
1986. Venia alli una ponencia de Yuri Lot-
man sobre el concepto contemporineo de
texto que me parecié conveniente difundir
entre mis estudiantes. Las ponencias venian
escritas en su idioma original, acompanadas
con una traduccién al inglés; excepto, ob-
viamente, las escritas originalmente en este
idioma. Traduje, en consecuencia, la ver-
sién en inglés del texto de Lotman, habida
cuenta de mi total desconocimiento de la
lengua rusa, aunque, antes de publicarla, le
pedi a Alvaro que revisase mi traduccién,
comparandola con la versién en ruso del
texto original. Por supuesto, no sélo acce-
di6 de inmediato a hacerlo, sino que me hi-
zo valiosas observaciones sobre los nexos
entre las palabras —en especial, las usadas
como términos categoriales— y los contex-
tos culturales en que son producidas!.

En mi opinién, esta anécdota, ademas
de reflejar la generosa disposicion de Alva-
ro para con sus companeros, evidencia esa
delicada percepci6n de la produccién signi-
ficante tan suya, que muestra no sélo su
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competencia filolégica, sino esa suerte deé
obsesién- por conocer la naturaleza de IOJ
vinculos que existen entre las practicas sigs
nificantes y las condiciones histéricas de syl
produccién. Esta especie de sintoma de his
persensibilidad semidtica se pone de mani
fiesto en circunstancias de violencia comus
nicativa, como ocurre, por ejemplo, cuando
las personas tienen que vivir exilios o expas
triaciones.

Alvaro vivi6 la experiencia de la expa-
triaciéon cuando fue a hacer sus estudios de
posgrado a lo que fue la Union Soviétic
(URSS), que entonces vivia un periodo re
pleto de contingencias y vicisitudes. Impor-
tantes sucesos académicos, como la difusid
de los estudios culturales que estaba reali-
zando la llamada Escuela de Tartu (dirigid
por Yuri Lotman, y deudora, en gran medi
da, de los lineamientos tedricos y metodold-
gicos de Mijail Bajtin), coexisistian con una
crisis de carécter politico que, en la segund
mitad de los afos ochenta, iba a manifestar-
se en las tesis de la ‘perestroika’ y el ‘glas-
not’ de Gorbachov, predmbulo de la desapa-
ricién de la URSS y del afloramiento de cri-
sis soterradas, como la de Chechenia, que
ain subsisten.

Asimismo, en esa coyuntura se produce
la didspora de ciudadanos de paises del Co:
no Sur de América —como efecto de la im
plantacién en ellos de vesanicas dictadura
militares—, que empiezan su exilio en las na
ciones que les dieron acogida, como Cost:
Rica y lo que fue la URSS, donde tambiér
conocid a algunos de ellos.

No me cabe duda de que estas experien
cias se fundieron con su entusidstica aficion :
la literatura rusa y lo llevaron, necesariamen
te, a comprender los obligatorios e inextrica
bles nexos entre los textos y sus contextos
entre la literatura y las condiciones historica
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de su produccion. Mas atin, si se considera
que todas las circunstancias aqui apuntadas,
que son concomitantes con el desarrollo de
sus estudios de eslavismo, ponen de relieve
los problemas de comprension y entendi-
miento entre grupos
humanos diferen-
tes; problemas que,
asimismo, tuvieron
que condicionar, de
manera inevitable,
sus lecturas.

En muchas oca-
siones, Alvaro me
conté sucesos de
ese tiempo. Tam-
bién me hizo ver
que su perspectiva
sobre mi condicion
de exiliado era deu-
dora de la experien-
cia de trasplante que
sus estudios de pos-
grado le produjeron.

Pienso que es-
tas circunstancias
fueron determinan-
tes para el cambio
radical que impuso
a sus investigacio-
nes. Para muchos,
el desplazamiento
de su campo de es-
tudio desde la lite-
ratura rusa a la cos-
tarricense era paradéjico; parecia inexplica-
ble que hubiese ido a perfeccionar sus estu-
dios de eslavismo, incluido el dominio de la
lengua rusa, para, a su regreso, trasladar su
interés, progresivamente, a la literatura na-
cional. Pero ésta es una paradoja aparente.

A través del conocimiento de la literatu-
ra rusa y, sobre todo, de esos nuevos crite-
rios para el estudio y el andlisis de los tex-
tos literarios —que privilegian el vinculo en-
tre los textos y las relaciones sociales que
los hacen posi-
bles—, se le hizo
evidente la nece-
sidad de llevar
esos aportes al
estudio de la lite-
ratura costarri-
cense, en primer
lugar, y luego a la
cultura nacional,
que es su legiti-
mo contexto.

Las investi-
gaciones que cul-
minaron con su
trabajo final de
posgrado, tuvie-
ron como referen-
te insoslayable
los  problemas
contextuales de la
lectura e interpre-
tacion literarias.
Desde entonces,
este fue el campo
en que asentd su
tarea de investi-
gador y, asimis-
mo, de docente y
editor. La investi-
gacion del dialogismo de los textos y del en-
tramado textual de la cultura, donde las lec-
turas gravitan en torno de la otredad y del
problema de las identidades —como solia de-
cir—, es el eje conductor de todas las activi-
dades académicas de Alvaro.
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MAS ALLA DE LA LITERATURA:
LA CULTURA EN SU HISTORIA

Con la publicacién de su libro UNO Y LOS
OTROS, Alvaro establecié un hito de signifi-
cativa importancia en el estudio de la litera-
tura costarricense. Con todo, mas alld de la
notable relectura historiogrifica de la pro-
duccién literaria nacional que puso de mani-
fiesto, esta obra sent6 las bases de un propé-
sito de investigacion que se inscribia en un
campo mucho mas amplio que el de los estu-
dios literarios, en el que estos, por supuesto,
ocupan un lugar privilegiado®.

En el "Prefacio” del volumen, el propio
autor establece con meridiana claridad el
cambio de rumbo que le ha impuesto a sus
lecturas y reflexiones. En efecto, tras recono-
cer que el estudio de la literatura costarricen-
se correspondiente al periodo de 1890 a 1920
habia sido expuesto, "desde una perspectiva
distinta", en dos de sus obras anteriores (LA
FORMACION DE LA NARRATIVA NACIONAL COS-
TARRICENSE y LA VOZ DESGARRADA), sefala:
Los aportes sobre el tema de las identidades,
tanto en el campo de las ciencias sociales
como en el campo de la investigacion litera-
ria, han sido tan numerosos y sugerentes en
los ultimos aiios, que he creido necesario
volver sobre la materia tratada en aquellos
libros desde una nueva perspectiva.

Como profundo conocedor de la obra de
Mijail Bajtin, Alvaro sabia muy bien que el
"problema de las identidades" se asienta en
la dialéctica de la otredad o, en términos baj-
tinianos, del ‘dialogismo’. Esta dimension de
las relaciones sociales se expresa en una red
constituida por las pricticas significantes a
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que recurren los diversos grupos, subgrupos
e individuos de toda formacion historica, pa-
ra interactuar en los procesos de produccid
y reproduccién de su existencia material®.

Sabia, asimismo, que la funcién semi6ti
ca de la otredad consiste en seleccionar y de-
finir las representaciones y relaciones a tra-
vés de las cuales los grupos humanos se atri
buyen identidades y herencias patrimoniale:
para distinguirse de los otros. Y que en es
proceso —de caricter ideoldgico, por cierto—,
afirman, al unisono, su conciencia de ser
ellos mismos (conciencia de su mismidad) y
los mecanismos de produccion creativa de su
cultura.

En consecuencia, para Alvaro la pro-
duccién literaria debe reconocerse dentro de
la compleja trama de géneros discursivos,
textos y sistemas de signos producidos por:
el trabajo semiético de los miembros de to-z
da reproduccién social. Esa perspectiva 51-;
tda su trabajo en el campo de la semnoticaq
de la cultura y le permite trascender los ln:j
deros de una teoria literaria positivista, pa
identificar los nexos del texto literario con
la historia del grupo humano en que se hw
producido. |

En mi opinién, uno de los ejemplos mas
repre,sentativos de esta manera inédita con
que Alvaro reconoce la literatura nacional es
la lectura que hace de EL MoTo, en el cuar-
to capitulo de UNO Y LOS OTROS, que, de
acuerdo con su propio punto de vista, es un
intento de identificacién de "los rasgos qué
permiten considerar este relato como un
texto que marca el transito entre la primera
y la segunda promociones, a pesar de la fe-

cha temprana de su publicacion y de la ju:
ventud de su autor™.
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El capitulo a que me refiero consta de
cuatro apartados cuyos respectivos titulos
responden certeramente a la intencin del
autor. El segundo, "Ambivalencia y esci-
si6n" apunta, precisamente, a la huella de las
condiciones de produccién manifiestas en EL
Mot0: La dualidad y la ambivalencia carac-
terizan el estilo y la posicion del narrador a
todo lo largo del texto (p. 103).

Es, sobre todo, en el cuarto apan-ac.:lor
"Descentramientos”, donde se expone la vision

semiotica de Alvaro; creo que las siguientes
citas permiten comprobarlo:

"El texto construye un nuevo modelo li-
terario de realidad e identidad naciona-
les, un modelo que incorpora varios as-
pectos centrales que retomardn algunos
escritores pertenecientes a la segunda
promocion literaria..."”

"... la oposicion entre tradicion y mo-
dernidad no aparece representada como
una lucha entre tradiciones nacionales y
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prdcticas exoticas, sino mds bien como
una pugna, dentro de la propia realidad
nacional, entre codigos morales, grupos
sociales y generaciones, opuestos. Esa
oposicion se percibe como una lucha
entre lo viejo y lo nuevo: entre los ‘cul-
tos oficiales’, ligados a las formas tradi-
cionales de la dominacion y el poder, y
los ‘otros cultos’, ligados a formas inci-
pientes de resistencia y distanciamiento
hacia el poder oligdarquico".

"Esos nuevos cultos desarrollan nuevos
lenguajes, o nuevas formas de combina-
cion y distribucion de los discursos, que
empiezan a romper con los rigidos este-
reotipos en que encasillaban los textos
literarios del Olimpo a los personajes y
discursos de las dreas sociales margina-
das..." (p. 115).

Como puede apreciarse, la lectura de EL
MoT0 expone, simultineamente, los funda-
mentos del dialogismo textual y del caricter
modelizador de toda produccion artistica, co-
mo la literatura®. Se trata de una perspectiva
inédita y de una aproximacion absolutamente
renovada a la literatura costarricense que, en
mi opinion, enriquece su ensefanza a nivel
tedrico y metodoldgico, a la vez que abre los
horizontes de estudio y apela a nuevos inten-
tos de lectura.

Era imprescindible que apuntase lo dicho
hasta aqui antes de hablar de la actividad de
Alvaro en el campo de la produccion editorial,
porque el contexto de esta dimensién de su
quehacer intelectual supone, también, el ma-
nejo sutil y riguroso de la comparacion valora-
tiva, como la que establece al oponer el trayec-
to ideolégico entre lo que el discurso nacional
oligarquico se representa como la identidad de
los costarricenses y la emergencia discursiva
de una conciencia social que la cuestiona.
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En lo que atafie a su incursion en el traba-
jo editorial, me limitaré a comentar sus apor-
tes y su colaboracién permanente en las revis
tas ESCENA y HERENCIA, porque tuve la suert
de compartir durante aiios con €l la aventura y
el desafio de su publicacién. Debo mencionar.
sin embargo, que Alvaro fue durante much
tiempo miembro del 6rgano directivo de 1
Editorial de la Universidad de Costa Ric
donde su labor fue determinante y meritoria.

La incorporacién de Alvaro a los respec
tivos Comités Editoriales de las revistas Es
CENA y HERENCIA, publicadas por la Vice
rrectoria de Accién Social de la Universidad
de Costa Rica® satisface la necesidad de
consolidar esos organismos responsables de
la edicién de ambas publicaciones, con un
académico que habia venido publicando tra-
bajos que demostraban, al unisono, idonei-
dad, competencia y genio creativo en diver-
sas dreas de la semidtica de la cultura.

Puede decirse que Alvaro sentia intensa-
mente la vivencia dramatica. No es casual,
justamente, que haya conocido a su esposa,
Eugenia Chaverri, una de las actrices y direc
toras mds prestigiosas del teatro nacional, e
el ambiente escénico. Para Alvaro, la drama-
turgia y la puesta en escena constituian dos

significativos actos de semiosis que, segtin |
dicho antes, se inscriben en los ejes de senti-
do del dialogismo y la modelizacién. Por eso,
su lectura de MAGDALENA, de Ricardo Fer-
ndndez Guardia, es sefiera. Por consiguiente,
era inevitable que, al tomar posesién en la
Sede Rodrigo Facio, se vinculase con ESCE-
NA y sintiese como propios los esfuerzos con
que procurabamos mantenerla con vida.
Tras cumplir los primeros diez afios de
existencia, el Comité Editorial de ESCENA
le encomendo la Seccién "Rescate” que el
propio Alvaro habia propuesto y disefado.
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presarios teatrales, ac-
tores y directores, per-
tenecientes a la familia
Luque Lasauca".

En cuanto a HEe-
RENCIA, Alvaro formé
parte de su Comité Edi-
torial desde su funda-
cion, en 1989. Los vin-
culos con esta publica-
cién tienen que ver con
el "problema de las
identidades", al que me
referi antes. Por lo
pronto, Alvaro publicé
un articulo titulado
"Sobre la identidad na-
cional" (HERENCIA,
Vol. 2, N° 1 (1990),
102-110), cuyo inter-
texto mds inmediato es
un trabajo de J. R. Que-
sada Camacho ("La de-
mocracia costarricense
y su discurso”, HEREN-
CIA, I, 2 (1989); 83-84).

En el trabajo de Al-
varo se ponen de mani-
fiesto dos rasgos carac-
teristicos de su estilo y
estrategia discursiva: el
dialogismo, al que me
he referido con insis-
tencia (en este caso,
dialogismo con el texto
de Quesada Camacho)
y el abordaje al "pro-
blema de las identidades". Bdsicamente, el
sentido de su articulo consiste en desmitifi-
car la nocién de ‘identidad’ impuesta por el
discurso dominante, mostrando la relatividad
histérica del modelo de identidad nacional.

En la dltima edicién de la revista (Afio 23,
N° 45(2000); pp. 5-13), rescata un trabajo
de la actriz y dramaturga Roxana Campos
destinado a "recuperar la presencia en el
teatro de la segunda mitad del siglo XIX y
principios del siglo XX de sus ancestros, em-

XCeENA



36

A partir del N° 2 del quinto volumen,
en el afio 1993, Alvaro se hizo cargo de la
Seccién "Paginas recuperadas”. En el alti-
mo numero publicado de HERENCIA, resca-
ta dos comentarios sobre Max Jiménez
(HERENCIA, Vol. 10, N° 2 — Vol. 11, N° 1
(1998-1999); 181-186), vinculando, de este
modo, la revista con la conmemoracion del
centenario del nacimiento del "extraordina-
rio artista y escritor costarricense”; al res-
pecto sefala: "se trata de dos comentarios
publicados hace poco mas de medio siglo
sobre las dos principales obras narrativas
de Max Jiménez, EL DOMADOR DE PULGAS y
EL JjaUL".

A MODO DE CONCLUSION

De acuerdo con lo expuesto, puede afir-
marse con toda propiedad que la labor edito-
rial de Alvaro estuvo regida, como toda su
produccién académica, por el principio de
las investigaciones que estaba realizando.
De hecho, los textos "rescatados" y las "pa-
ginas recuperadas” con que enriquecio las
paginas de ESCENA y HERENCIA, surgieron
de su infatigable quehacer de investigador
tenaz e inclaudicable. Sus discipulos deben
continuar el proyecto para que las palabras
finales de UNO Y LOS OTROS se llenen de sen-
tido: "Pero ya esto es harina de otro costal,
o tal vez asunto para otro libro". Alvaro no
alcanzé a terminarlo, aunque la leccién esta
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en todo lo que produjo para que otros lo con-
cluyan, porque sus investigaciones constitu-
yen el principio del futuro quehacer.

Gracias.

NOTAS

1.  La traduccién se publicé en la revista ESCENA,
XII, 26(1990); 101-104.

2. Alvaro Quesada Soto, UNO Y LOS OTROS. San Jo-
sé: Editorial de la Universidad de Costa Rica,
1998. Las citas remiten a esta edici6n.

3. V. Ferruccio Rossi-Landi, IpEoLOGiA. Madrid:
Istmo, 1980. Trad.: T. Bubnova. Passim.

4. Op. cit, pp. 97-117. Durante la presentacién de
este libro en el Centro Cultural de México, me
permiti observar que, sin duda, esta lectura de El
Moo tendria que ser incorporada en los progra
mas del Ministerio de Educacién Piiblica.

5T Cpmo sefialé antes, Alvaro conoci6 la nocién d
dialogismo en Mijail Bajtin; la de modelizacion
en Yuri Lotman, discipulo de Bajtin.

6.

En estricto sentido, ESCENA naci6 como un bole
tin del Teatro Universitario que, a la sazén, er:
una dependencia de la Vicerrectoria de Accién
Social de la Universidad de Costa Rica. Mis tar
de, por circunstancias que no es del caso detalla
aqui, se convirti6 en publicacién organica de di

cha Vicerrectorfa. En cambio, HERENCIA pertene
ce a ella desde su nacimiento.
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