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Lenguoy’es coreogmficos en la danza
costarricense durante la
década del noventa

Integrantes del BALLET Tico, 1945 (Fotografia propiedad de Jannet Murioz)

Antecedentes

La danza escénica en Costa Rica produce
sus primeros espectaculos hacia la mitad de la
década de los aiios treinta con la direccién de
la maestra Grace Lindo Lopez-Calleja.

Posteriormente, Margarita Esquivel (1920),
fundé, en 1940, el BALLET Tico, con el que se
desempeiié como coredgrafa y bailarina hasta

——
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su muerte en 1945. Otra figura importante de es-
te periodo fue Margarita Bertheau (1913-79),
quien trabajé como maestra para el BALLET Ti-
co, encargada de los aspectos técnico-plasticos.

Tras la temprana muerte de Margarita Es-
quivel, Margarita Bertheau fund6 el Ballet
PRO ARTE, el cual intent6 crear un cuerpo de
baile profesional y otorgar becas a estudiantes
destacados y de escasos recursos econdmicos.

=EXCeENA
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El Ballet PRO ARTE fomentd conciertos,
exposiciones y conferencias. En 1946, con la
visita del coredgrafo Nicolai Yavorsky
(maestro de Alicia Alonso y Margarita
Bertheau, en Cuba), el cuerpo de baile costa-
rricense participé en el montaje de la obra
“SNEGORUSCKA™”. Presiones politicas,
posteriores a la Guerra Civil de 1948, hicie-
ron que el gobierno de José Figueres Ferrer
destinara las instalaciones del Ballet PrO
ARTE a otros fines. Esto llevo a Margarita
Bertheau a abandonar la danza y a dedicarse
por entero a la pintura.

La actividad dancistica en Costa Rica,
después de la clausura del Ballet PRO ARTE,
no obtuvo frutos significativos, sino hasta
1953, cuando se funda el Conservatorio de
Castella, institucion que contribuye en la
formacion de bailarines profesionales.

Es importante sefalar que la danza escé-
nica en Costa Rica no conté con ninguna
institucion de ballet clasico financiada por el
Estado o por el sector privado, durante este
siglo. Situacion que si se ha presentado en la
mayoria de los paises latinoamericanos, por
lo que la totalidad de los profesionales cos-
tarricenses activos en este campo se inicia-
ron y desarrollaron sobre los principios téc-
nicos y creativos de los postulados de la
danza modema.

Hitos importantes en el panorama de la
danza costarricense son la creacién de la Es-
cuela de Danza Contemporanea dirigida, en
1970, por la maestra, bailarina y coregrafa
Mireya Barboza y la Escuela de Danza de la
Universidad Nacional (U.N.A.), fundada en
1974, como primer centro universitario en el
ambito centroamericano.

AIDETA AR IR,
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Mireya Barboza. (Fotégrafo Javier Guerrero)

Actualmente, Costa Rica cuenta con cuatro
compaiiias profesionales financiadas por ins-
tituciones gubernamentales. La primera agru-
pacion se cre6 en 1978, en el seno de la Uni-
versidad de Costa Rica (U.C.R.) y fue deno-
minada DANZA UNIVERSITARIA, dirigida desde
entonces y hasta nuestros dias, por el coreo-
grafo Rogelio Lopez, bailarin y maestro del
grupo independiente DANZACOR (1975).

Al afio siguiente, el Ministerio de Cultura
(M.C.J.D.), con el comando de la bailarina
Elena Gutiérrez, autoriza el funcionamiento de
la CoMPANiA NACIONAL DE DANZA, al transfor-
marse el elenco del BALLET MODERNO DE CA-
MARA en la agrupacion oficial.

Por su parte, la Universidad Nacional tie-
ne su representacion en el medio dancistico,
desde 1981, mediante la CoMPANiA DE CA-
MARA DANzA UNA, dirigida por el coredgra-
fo Jorge Ramirez.
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La cuarta compaiifa profesional que logra
apoyo institucional es el Grupo LOSDENME-
DIUM, creado por el joven bailarin Jimmy Or-
tiz en 1988. Desde 1996, este conjunto ha
contado con el subsidio del Teatro Nacional.

También, existen agrupaciones indepen-
dientes nacidas en la década de los afios
ochenta, como DiQuis Tiquis, dirigida y cons-
tituida por Sandra Trejos y Alejandro Tosatti
desde 1983, DaNzA ABEND, dirigida por la co-
redgrafa y maestra Cristina Gigirey (1983),
CoNDANzA (1984), y CompaRia DANZA CON-
TEMPORANEA INDEPENDIENTE (1987). En los
afos noventa, el movimiento independiente se
amplia con la aparicion de otros grupos enca-
bezados por jovenes figuras, tales como SPE-
CULUM MunDI (1992), Exémosis (1993), Es-
PACIO ABIERTO (1995) y STRATEGO (1997),
quienes realizan varias temporadas al afio. A
este panorama se debe agregar el Festival de
Coredgrafos organizado por el Teatro Nacio-
nal, desde 1981.

Lenguajes coreograficos
costarricenses

Durante sus tres décadas de
Produccién coreografica profe-
sional, la danza escénica en
Costa Rica muestra una transi-
¢ion entre el discurso moderno
Y el postmodemo, asi como la
Presencia de tendencias con
acentos hacia la composicion
lineal o tendencia de la danza-
teatro,

Al inicio de la década de
1980, la danza aborda aspectos
relacionados con tépicos inme-
diatos a la realidad de la region
Centroamericana. En estos

“Brindis".
Coreografia de Elena Gutiérrez, bailan Marco Lemaire. (Fotografo Carlos Jinesta).
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afios, la danza costarricense se caracterizd
por la creacién de obras derivadas de las vi-
vencias de cada creador, mientras que duran-
te la década del noventa, las manifestaciones
coreograficas reflejaron mas un estilo de mo-
vimiento, sin involucrar una posicién poli-
tica o filosofica.

En este periodo, los coredgrafos costarri-
censes inician el abandono de los temas socio-
politicos para plantear propuestas de caracter
personal e intimista que plantean la problema-
tica de las relaciones interpersonales.

En la actualidad, ya no solamente se ex-
presan los coredgrafos como Elena Gutié-
rrez, Cristina Gigirey, Rogelio Lépez, Jorge
Ramirez y Mireya Barboza, sino que en el
arte danzario costarricense una nueva gene-
racion se estd manifestando. Esta tercera ge-
neracion de coreautores estd constituida,
principalmente, por Luis Piedra, Francisco
Ramirez, Nandayure Harley, Elsa Flores,
Alejandro Tosatti, Sandra Trejos y Jimmy
Ortiz, y a esta camada de creadores se les es-
ta uniendo otros nuevos valores en la compo-
sicion como Ana Patricia Gonzilez, Ivonne
Duran, Vicky Cortés, Francisco Centeno,
Ileana Alvarez y Henrriette Borbon.




“Juan Juan, Maria Maria”, Coreografia de Rogelio Lépez, elenco Danza Universitaria. (Fotografo Gerno Micalke). i

Algunos de ellos crecieron al lado de la
television y no han vivido guerras ni exilios
y han desarrollado el gusto por un relato
fragmentado y una imagen rapida. Estos co-
redgrafos viven en una sociedad que no re-
quiere de compromisos con trasfondo politi-
co, pero que fomenta, entre otras cosas, el
consumismo, no solo material.

Lenguajes coreograficos
de los anos noventa

En la mayoria de las manifestaciones dan-
cisticas de los afios noventa, predominé el in-
terés por desarrollar nuevos temas como el
Sindrome de Inmunidad Adquirida (SIDA), la
homosexualidad, las drogas, problemas ecols-
gicos y amenazas tecnoldgicas. En estas co-
reografias, los autores manejan la ironia y no
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Se comprometen con una posicion politica de-
terminada. La obra es abierta, no lleva al pi-
blico a conclusiones tinicas: no existe un rela-
to literal, sino fragmentado. Se deja de lado el
interés por transmitir un mensaje contundente,
como lo plantearon las obras de finales de los:
anos setenta y principios de los ochenta.

En general, los trabajos de esta década
NO presentan estructuras dramaticas con ob-
jetivos de narratividad, no cuentan historias,
ni construyen personajes perfilados, gene-
ralmente, realizan bocetos de los personajes
y el discurso lo construyen con imagenes
fragmentadas. Se valora la plasticidad escé-
nica mas que en la década anterior.

La mayoria de los creadores de esta gene-
racion, creen que la obra esta abierta y es
susceptible a multiples lecturas con un am-
plio rango de significacion. No pretenden

apoyar posturas politicas o filos6ficas dog-
maticas o cerradas.



En sus coreografias, predomina la
utilizacién de composiciones mini-
malistas o de la tendencia New Age y
se recurre a los mismos composito-
res. Se abandonan las canciones de
Mercedes Sosa. Silvio Rodriguez vy
la musica brasilefia, tipica de los
afios ochenta, por autores como Phi-
lip Glass, Laurrie Anderson, Arvo
Part, entre otros. Por otro lado, en
esta década ha habido un esfuerzo
por trabajar con jovenes composito-
res, con lo que se da un significativo
avance en la calidad de la musica uti-
lizada para las coreografias, sobre to-
do, por la coherencia entre el movi-
miento, imégenes y sonido.

En algunos casos, los coredgrafos
prefieren invertir tiempo y recursos
€n un gran especticulo, aunque sea
para pocas funciones (tres o cuatro)
sin preocuparse porque la obra quede
en el repertorio. Esta situacion es fre-
Cuente en estosaios, principalmente,
por el caracter inestable de los elen-
cos, sobre todo los de las agrupacio-
nes independientes, que casi nunca
Pagan salarios a sus integrantes.

“Exvotos”, . oreografia de Nandayure Harley, grupo SP ECULUM MUNDI.
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Generalidades

Como observaciones generales se puede
decir que el movimiento dancistico costarri-
cense, en la década del noventa, presenta,
fundamentalmente, una pluralidad de len-
guajes coreograficos, tendencia al abandono
del repertorio y un aumento de creaciones
“desechables”. También se siente una gran
presencia de los elementos de las técnicas
formativas en el proceso compositivo.

Hay un predominio de trabajos cercanos
a la tendencia de danza-teatro, con menor
produccion coreografica dentro de la co-
rriente de danza “pura”.

También se puede concluir que la mayoria
de los coreodgrafos activos en esta década, no
ha tenido una educacion como creadores,
siendo su formacion inicial de bailarines. La
mayoria de estos intérpretes se ha acercado,
poco a poco, a la composicion, y desde una
perspectiva empirica.

En el ambito contextual, el Festival de
Coreografos organizado por el Teatro Na-
cional desde 1981, fue, en la década pasada,
un espacio importante que proporciond po-
sibilidades de experimentacion coreografi-
ca, sin espacio para la discusion y reflexién
para los nuevos coredgrafos, (o tercera ge-
neracion). Sin embargo, en los afios noven-
ta, este festival se convirtio en un evento de
participacion restringida a invitados y per-
di6 el espiritu de espacio exploratorio. Esto
estuvo bien para el publico que pudo ver
trabajos de mejor calidad, pero no para las
futuras generaciones de creadores quienes
perdieron un espacio para la exploracion.

En esta década, no se genero ninguna otra
alternativa que estimulara a los jovenes co-
reografos, siendo la Compaiiia Nacional de
Danza la institucion que se ha interesado, en
los ultimos cinco aiios, por dedicar una tem-
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porada experimental, para estimular a los
que desean iniciarse o continuar trabajando
en la coreografia. En las otras agrupaciones,
las actividades que incluyen obras de jove-:
nes creadores han sido irregulares. j

Por su parte, la mayoria de graduados df%
la Escuela de Danza de la Universidad Na-
cional, sale de la institucién apenas con el
bachillerato, con acento en mterpretacnon.
De esta manera, ain queda pendiente unai
fuerte formacion en composicién coreograﬁ-
ca; situacion que se pretende corregir con la
oferta de licenciatura. También, en la Um—*
versidad de Costa Rica, en el plan de estu-
dios del posgrado del programa de Maestnaq
en Artes, la tercera generacion (1999- 2000)J
ha tenido la oportunidad de reflexionar sobre
los problemas fundamentales de la coreogra-'
fia. De alguna manera, esto contribuira a en-
riquecer el nivel de la composicion para el
siglo XXI.

Otro aspecto caracteristico de la danzw
costarricense durante los afios noventa, ha si-
do la ausencia de foros de discusion que per-
mitan reflexionar sobre cualquier aspecto de
la disciplina: ensefianza, formacion, interpre-
tacion, composicién, desarrollo histérico de
la danza, critica, asi como nuevas formas pa-:j
ra recaudar recursos para la produccién de
espectaculos, entre otros.

Las politicas culturales en la presente
década han dejado al movimiento danzario
debil, sobre todo porque en los afios seten-
tay ochenta dieron mayor apoyo y recursos
economicos para el desarrollo y divulga-
cion de las artes escénicas. Sin embargo, en
los afios noventa, solo algunas agrupacio-
NES se preparon para enfrentar los nuevos
tiempos, con una actitud autosuficiente y
con el propésito de no depender de los re-

cursos, ocurrencias o politicas del Estado
benefactor
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“Paredes de brillo timido", Corebgrafos e intérpretes: Diguis TiQuis (Sandra Trejos y
Alejandro Tosatti. Fotégrafo Carlos Jinesta).

anos noventa no mo-
dificaron sus presu-
puestos dedicados al
financiamiento para
la produccion coreo-
grafica con lo que
perdieron su lugar
de vanguardia en el
medio cultural cos-
tarricense.

Toda la produc-
cion  coreografica
que se realiza en
Costa Rica esta des-
tinada para teatros
convencionales vy
ubicados en el Area
Metropolitana; la
danza queda como
una actividad elitis-
ta. Esta produccion
coreografica, gene-
ralmente, no con-
templa obras o traba-
Jos para nifios o ado-
lescentes, potencia-
les publicos para es-
ta disciplina.

Finalmente, vale
la pena seiialar que
en la produccion co-
reografica de fina-
les del siglo XX, no
se han dado trabajos
de indole comer-
cial. Las tematicas
que prevalecieron

Las instituciones estatales (U.CR., son similares a Ia..'; desarrolladas en los afios
M.C.J.D. y UN.A.) que asumieron una acti- ochfenfa: denuncgmtes y con fuerte valor
tud visionaria a finales de la década de los subjetivo, es decir, que es fyndamentz}al .]0
afios setenta y principios del ochenta, cuando que piensa el autor sin considerar el éxito
crearon agrupaciones dancisticas, en los de publico.

EXCENA
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