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Hugo Carrillo: Trayectoria de
un teatrista centroamericano
(1929-1994)

onocf a Hugo Carrillo, en 1988, du-
rante una estadfa de cuatro meses en
Ciudad de Guatemala, gracias a una
beca Fulbright. En aquel entonces, era el fla-
mante director del Departamento de Teatro
de 1a Direccién General de Bellas Artes, de-
pendiente del Ministerio de Cultura y Depor-
tes. Conversamos de lo divino y de 1o huma-
1o. Gracias a 61 me informé y pude asistir al
Festival Internacional de Teatro en San José,
Costa Rica, a fines de ese afio.
Hugo Carrillo inicia su carrera en l1a €po-
Ca del proceso progresista y democrético,
“inescrupulosamente aplastado a los ojos de
todo el mundo, por la confabulacién impera-
lismo-frutera-gorilas, que derroc6 al gobier-
No de Jacobo Arbenz en 1954, como lo afir-
Mara el estadista y dramaturgo que fue Ma-
Duel Galich, Nuestro teatrista asevera,

—
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Comencé a escribir al terminar mi
adolescencia. Se habia Iniclado
entre nosofros un nuevo movi-
miento de featro. Viviamos la Re-
volucién de octubre (20 de ocfu-
bre de 1944-1954). Yo participé en
ese movimiento. Lelamos con vo-
racidad y apasionamiento fodo lo
que caia en nuestras manos. Des-
cubrimos e Invenfamos formas
teatrales. Nos lanzamos a la aven-
fura de conquistar el escenario.
(Cariillo, 1973).

Ese conquistar el escenario lo realiz6
conjuntamente con un grupo de estudiantes
en su mayoria de la recién fundada Facultad
de Humanidades (1950-1952). Entre los des-
plazados por los conflictos que afligen la Eu-
ropa de aquel tiempo, estd 1a refugiada espa-
fiola y maestra Marfa de Sellarés, oriunda de
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Catalufia y directora del Instituto Normal
Central para Seiioritas, Belén en Ciudad de
Guatemala. Ella les narra a los jévenes estu-
diantes universitarios acerca de las andanzas
y peripecias por la peninsula, del grupo estu-
diantil La Carreta de Federico Garcfa Lorca,
representando su teatro. En 1952, con Ligia
Bernal organizan dentro del recientemente
formado Teatro de Arte Universitario (TAU),
el grupo ambulante Lope de Rueda. Con LAs
ACEITUNAS del mismo autor y LA FABLILLA
DEL SECRETO BIEN GUARDADO de Alejandro
Casona, el elenco del TAU debuté a media-
dos de julio de 1952, en el Salén Municipal
de San José Pinula. A principios de 1953,
Carrillo present6 un proyecto al director de
Bellas Artes para crear oficialmente el Teatro
Ambulante de Bellas Artes. Fue apoyado in-
condicionalmente por su jefe Oscar Vargas
Romero y cont6 con la subvencién del go-
bierno. Se presentaron todos los fines de se-
mana en ciudades, pueblos, aldeas y caserfos
de Guatemala.

Su repertorio fue el clésico espaiiol por
falta de obras nacionales que sirvieran para
sus propésitos (asunto y temas, complicacio-
nes en el montaje). Esto no desmerece la dra-
maturgia vigente de autores como Manuel
Galich, Carlos Gir6n Cerna, Miguel Marsi-
covétere y Durén, Adolfo Drago Bracco, Da-
niel Armas. Los HABLADORES de Cervantes,
LA CARATULA de Rueda y las antes mencio-
nadas eran bien recibidas y el pidblico se
identificaba con sus personajes. Cuando se
dice que teatro y politica no deben mezclar-
se, alguien estd muy equivocado y viviendo
en otro planeta. Con la cafda de Jacobo Ar-
benz, en 1954, todo “se va, se fue y se ird al
diablo”. El cambio politico desband6 el gru-
po, algunos se quedaron en Guatemala, otros
se fueron a México y Europa. Fue el fin de 1a
etapa fundacional. Samara de Cérdova, inte-

CENA

]
grante del colectivo, dirigida més tarde, la°

segunda €poca del Teatro Ambulante de Be-
Ilas Artes. j

En 1964, después de una ausencia de ca-
si diez afios, Carrillo retorna a Guatemala y
segin recuerda Norma Padilla, en su tesis
paralicenciarse en artes, “(...) regresé de Eu-
ropa con una obra bajo el brazo IA CALLE
DEL SEXO VERDE y un bagaje de experiencias
teatrales que puso al servicio de su teatro y-
que indudablemente constituyeron innova-
ciones en la escena nacional™. Volveré so-
bre estas tltimas ideas m4s adelante.

Con la fundaci6n del Teatro de Arte Uni-
versitario y la direcci6n de Carlos Menkos:
Martinez -Carlos Menkos Dek4- se inici6 1a
formacién teatral de las nuevas generacio-
nes. Las obras eran de autores cuyos libretos
se segufan al pie de la letra, sin adaptarlos a
piblico o circunstancias, segin recuerda Li-
gia Bernal, compafiera de ruta de Carrillo.
Afiade: “Tampoco tenian la dedicatoria es-
pecial a los estudiantes de nivel medio, sino
que se perseguian aspectos de formacion y
recreacion para los estudiantes que confor-
maban los elencos™. La preocupacién de
Carrillo por 1a juventud y diseminacién del
teatro a este nivel, sin duda resultado de sus
experiencias trashumantes diez afios atrds, 10
llevan, en 1964, a preparar y dirigir para los
estudiantes de nivel medio UNA HORA CON
SHAKESPEARE. :

Su interés como autor y director, a lo que
aport6 sus dotes escenogréficas (siempre se.
confesé embrujado por Hieronimus Bosch y:
Sus estados de ensuefio con sus figuras, el ac-
cionar de cada personaje), los volc6 en la or-
ganizacién de la Primera Compaiifa Nacio-:
nal de Teatro, cuando Bellas Artes lo contra-z?
ta como director artistico y planifica, para
1965, 1a Temporada de Autores Contempor4-

‘neos, la de Teatro para Estudiantes y la de

Teatro Guatemalteco conjuntamente con Li-
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gia Bernal y Manuel José Arce. La Compa-
fifa present6 obras de T. Williams, Garcfa
Lorca, E. Albee, Elena Garro, Emmanuel
Robles. Para los estudiantes, un panorama
del teatro clé4sico espafiol y una obra de Ma-
nuel José Arce para televisién. A comienzos
de 1966, con Matilde Montoya y Norma Pa-
dilla -jefa entonces del Departamento de
Teatro- organizan un homenaje a Asturias
que, en 1967, se llam6 EL MUNDO MAGICO DE
MIGUEL ANGEL ASTURIAS. Su admiracién por
la obra del premio Nébel 1o llevar4 a re-tra-
bajarla y a escenificarla. Se mantuvo por dos
temporadas. Previo al estreno, “aparecio As-
turias por nltima vez en nuestra patria” re-
Cuerda el autor en su introduccién a EL SE-
NOR PRESIDENTE.

La version teatral se estren6 en 1a Univer-
sidad Popular, en 1974, y permaneci6 en car-
telera por diez meses consecutivos. Ese gran
artesano del teatro guatemalteco que es Ru-
bén Morales Monroy, director de la rama de
1a institucién, 1a llev6 en gira por el pafs y
més tarde por Centro América. Se ha traduci-
do al francés, inglés, alemd4n, chino y sueco.

Volvamos ahora al tema del tipo de tea-
tro imperante en los tablados guatemaltecos,
Cuando Hugo Carrillo regresa a Europa. Pero
antes enfoquemos el aspecto cultural en
Guatemala desde una perspectiva més am-
plia. El profesor Francisco Albizirez Palma
Observa que “con la revolucion de 1944, se
Intensifica el ritmo vital de nuestra patria,
Penetran plenamente en ella las ideas, valo-
Tes y actitudes propios del siglo XX y se in-
Crementa de manera acelerada el desarrollo
Cultural™”,

El escritor y profesor Arturo Arias recal-
€3, sobre el mismo perfodo, 1a inmensa labor
desplegada mediante 1a creaci6n de diversas
Cntidades, entre ellas, la Editorial del Minis-
terio de Educaci6n, a 1o que se agrega la cir-

culacion de publicaciones, formacion de aso-
ciaciones de artistas y escritores, asi como
“de diversos grupos teatrales y otras entida-
des artfsticas.”

(Qué modalidades o corrientes teatrales
imperan en la Guatemala de los afios sesen-
ta? Un ambiente costumbrista y convencio-
nal, el realismo que brot6 del criollismo y los
sainetes y melodramas sentimentales ocupa-
ban la escena chapina. ;Qué aporta Hugo
Carrillo con el bagaje adquirido en sus viajes
y estudios? Menciono algunas de sus obras:
LA CALLE DEL SEXO VERDE (1959), EL CORA-
ZON DEL ESPANTAPAJAROS (1962), EL RUEDO
DE LA MORTAJA, UN SUENO PROFUNDO Y VACIO
Y AUTOPSIA PARA UN TELEFONO (publicadas
en 1973), su edicién de EL SENOR PRESIDEN-
TE (1975), una de sus obras favoritas, LA
CHALANA (1977) inspirada en VIERNES DE
DOLORES de Asturias, EXPRESO A PANDORA
(1988) en colaboraci6n con Mario Alberto
Carrera y las varias adaptaciones teatrales
que realizo.

Qué conflictos, asuntos y temas desa-
rrolla el autor en estas obras? En LA CALLE
DEL SEXO VERDE, la dicotom{a del ser y pare-
cer 0 apariencia y realidad destacan princi-
palmente. Carrillo sostuvo que con esta obra
persegufa “sacudir lo adormilado y acarto-
nado de la vision moral y estética de los gua-
temaltecos. Su permanente juego de no que-
rer ver ni aceptar ni reconocer las zonas mds
oscuras de su personalidad.” En EL CORA-
ZON DEL ESPANTAPAJAROS su utilizacién del
teatro en el teatro mediante los dos planos de
ilusi6n, los personajes de la comedia y los
personajes del circo, en especial estos tlti-
mos le permiten presentar una sétira politica
y social en un pafs que ha sido definido co-
mo esquizofrénico politica y socialmente. En
EL RUEDO DE LA MORTAJA Carrillo retrotrae el
tema medieval de la danza de 1a muerte, al
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sugerir “el empavorecedor misterio de la
muerte y el espacio vital” como lo denomina
Norma Padilla. En UN SUENO PROFUNDO Y
VACIO nuestro autor utiliza la miisica como
elemento integrador de la trama. Asf lo espe-
cifica en la acotaci6n inicial: “En las mds di-
versas y exageradas actitudes jugando a po-
lictas y ladrones alrededor de una banca. De
fondo musical un minuet tocado al piano.
Cuando la misica acelera su ritmo los per-
sonajes aceleran la accién de su juego.” Los
personajes sucumben, son vencidos, fracasan
0 mueren antes de descubrir y vivir con su
rostro. En AUTOPSIA PARA UN TELEFONO el
marco escénico “Un parque... mds alld del
mar” nos refiere a una estancia m4s all4 de
la vida, donde un teléfono sirve para respon-
der las llamadas que se escuchan no s6lo del
aparato, sino de distintas partes. Personajes
como el Ausente, el que no existe, el que se
fue, el que no sabe por qué est4 alli; el Rebel-
de, inconforme con todo 1o que lo rodea, es
un fracasado que busca encontrarse en la
adiccion; los Pasajeros, son los enviados de
1a muerte. En LA CHALANA, anotan los inves-
tigadores Albizurez y Barrios, priva “el espi-
ritu abierto, desafiante, festivo y bullangue-
ro de la Huelga de Dolores de la Universi-
dad de San Carlos, en juegos recursos y li-
bertades dramdticas (...) su intencién va ha-
cia la comedia musical para exponer el espi-

ritu valiente de los estudiantes universita-

rios”*

Sobre la discutida obra E1. SENOR PRESI-
DENTE (en el sentido de haberla desautoriza-
do la viuda de Asturias, Blanca de Asturias),
nadie mejor que otro guatemalteco como
Manuel Galich para enjuiciarla y quien, en
1978 con ocasi6n del X VI Festival de Teatro
Guatemalteco, expuso:

EL SeroR PRESIDENTE, inspirada en la
novela homénica de Miguel Angel
Asturias fue considerada por el Jura-
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do de Teatro del premio Casa de las
Américas 1977 como de excepcio-
nal calidad dramdtica y literaria.
Aunque es una recreacién de la co-
nocida novela del desaparecido es-
critor guatemalteco MAA, Carrillo lo-
gra darle, especialmente a las esce-
nas finales, una vigencla tragica,
cruel, enmarcada dentro del horror
Incomporado a la vida cofidiana de
nuestros paises latinoamericanos.’

Mids tarde, 1982, el mismo Galich co-}|
mentarfa el aspecto técnico en los siguientes)
términos: (Carrillo) gusta de manipular el es-|
perpento y de moverio con elasticidad fu-
nambulesca, circense. Carrillo toma en sus:
manos los materiales de las novelas de Asfu-
fias y los recompone, los recreq, los manejd.
con eficacla escénica, utilizando un ampli

mo registro de eso que llamamos lenguaje’
teatral®. ;

Si olviddramos por un momento su proﬂl
duccién dramética, tendriamos que detener-li
nos en dos actividades que apuntan al futuro,i
en la trayectoria de Hugo Carrillo: el Teatro
Ambulante y el Teatro para Estudiantes de
Secundaria. La primera, por su caracteristica
esencial, el dar a conocer, promover el géne-
ro en la poblacién guatemalteca alejada de;
los centros culturales tradicionales. Se lleva?
¢l conocimiento, esparcimiento, 1a alegrfa al
pueblo mismo que no tiene acceso a tales lu-
jos. La segunda, esa preocupaci6n innata por.
la juventud, eso que llamamos y es el porve-
nir de un pafs’. Pero Carrillo no s6lo presen-
taba obras a los j6venes, sino que muy brech-
tianamente los introducfa en un marco teatral
Con una presentacién o pr6logo denominado
“Juegos de Pregoneros”, cuyas frases sinteti-
zan el quehacer teatral, “Transformamos la
tristeza en carcajadas, traemos la luz ylaes-
peranza, repartimos suefios y listones... flo-
7es y confetti y sélo pedimos un aplauso, un
hasta pronto... ya nos vemos...”".
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He redactado estas lineas debido a que
en la mayorfa de los casos en nuestro conti-
nente, debiera decir en nuestra América, los
que sefialan rutas, abren caminos, se arries-
gan, no merecen el reconocimiento en vida
de sus coterrdneos y contempordneos. Afor-
tunadamente Guatemala por intermedio de
su emérita institucion, 1a Universidad de San
Carlos, distingui6, en 1983, su aporte en el
Quehacer literario y su entrega a la obra dra-
mitica, al otorgarle a Hugo Carrillo el diplo-
ma Emeritissimum. M4s que merecido ho-
- IMeénaje a uno de los integrantes de la Gene-
racién de octubre y a un centroamericano
que supo expresar con su teatro y visién de
mundo, las vicisitudes de su pueblo y las as-
piraciones de su gente.
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