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L0S teatros josefin

fines del siglo XIX el obje-
tivo de los gobiernos libe-
rales era conciliar el desa-
rrollo capitalista con un ré-
~ gimen en el cual todos sus
miembros tuviesen, por lo
menos formalmente, igual-
dad de derechos para desa-
rrollar libremente:sus ca-
Pacidades, segiin el concepto liberal de democracia'.
este contexto, se inanguraron el Archivo Nacional
(1881), el Museo Nacional (1887) la Biblioteca Na-
Cional (1888) y el Monumento Nacional a la guerra de
1856-57 (1895). Este hecho demuestra claramente
Que los liberales costarricenses fueron capaces de
Proyectar un discurso nacional con verdadera reso-
nancia popular, en el cual los grupos subordinados
Podfan ver reflejada su propia imagen’. La educacién
Y la cultura se convirtieron en el estandarte de los
liberales para consolidar su modelo politico, quienes
Permitieron que todos los grupos sociales participaran
€n ellas y asf apoyaran su ideario.

Como producto de la necesidad social de consu-
Mir cultura, no sélo se construyeron teatros en el
Centro de la ciudad -como el Variedades (1891) y el
Nacional (1897)- sino también en los barrios. En
efecto, a partir de 1910 se construyeron, por lo menos,
Nueve teatros, el (iltimo de los cuales fue el Adela, en

Patricia Fumero*

1925. La mayoria de esos teatros se ubicaban en cen-
tros residenciales de clase media. Era grande la canti-
dad de teatros, si tomamos en cuenta que la poblacién
del cascourbano josefino erade 9.265 habitantes, para
1892y, para 1905, de 24.228 habitantes’, Sin explicar
en qué se fundamenta, en 1914, Dana Munro estima la
poblaci6n de San José en 30.000 habitantes’, El creci-
miento demogréfico de la ciudad queda de manifiesto
en esas cifras .

Lasociabilidad se promovia, no solo formalmen-
te, como acabamos de explicar, sino también infor-
malmente, dado que las veladas y los banquetes, como
forma de ayuda a los necesitados, constitufan, ala vez,
puntos de reunién. También las sociedades de misica
-entre ellas las filarm6nicas- ocupaban un lugar im-
portante en el proceso de sociabilidad. Para 1885 estas
se consolidaron al constituirse formalmente las
Filarménicas de San José y Cartago. En esa época, la
cultura del individuo desempeiiaba un papel significa-
tivo. De ahf la importancia de la creaci6n de la Socie-
dad Literaria “El Porvenir” (1885) y el nacimiento de
una de las primeras compaiifas lirico-dramdticas de
aficionados (1885), organizada por miembros de la
élite, en la cual incluso sefioritas de la “selecta socie-
dad” participaban reiteradamente®.

Al desarrollo de la cultura urbana en San José se
unfan la actividad de varios restaurantes, que perma-
necfan abiertos hasta las dos de la madrugada los dias
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de funcién teatral, y la apertura de nuevos hote-
les. Enjuniode 1892, unnovedoso sal6n-restau-
rante ofrecfa, a sus clientes

“...un rato de solaz en las horas de la
noche. Habrd BAILES todas las no-
ches hasta las 11:00p.m. y los viernes,
sdbados y domingos hasta las 5:00
a.m. Las personas de gusto mds exi-
gente, encontrardn a toda hora exqui-
sitos manjares, bien sazonados y ade-
rezados a la espaiiola...””

A. El Teatro de Variedades

En 1890, Tom4s Garcfa, empresario de
teatro espafiol radicado en Costa Rica desde
1872, luego de renunciar a la Compaiifa Luque
inici6, junto con otros inversionistas, la cons-
truccion del Teatro de Variedades. Para realizar
su proyecto habian comprado el salén de juegos
del Club del Comercio®. El Teatro de Varieda-
des se estren6 en 1891 y llegd a ser el principal
centro de especticulos del pafs.

A pesar que ya se pensaba en la construc-
ci6n de un teatro que estuviera a la “altura del
progreso” de Costa Rica, el Teatro de Varieda-

des cumpli6 un papel importante para la socie-
dad costarricense durante muchas décadas y
aiin hasta nuestros dias. A partir de lainauguracién de
ese local, el pafs cont6 con la asistenciaregular de un
sinnimero de compaiifas teatrales y de otro tipo de
sociedades artfsticas: circos, orquestas, estudianti-
nas, funambuleros y prestidigitadores, entre otras.
Alrededor del Teatro Variedades se organizé una
compaiifa dramédtica de aficionados, dirigida por
Cristidn Garcfa, la cual se encargé de diferentes
puestas en escena, la mayorfa de autores fordneos
especialmente espafioles.

Para el 21 de enero de 1891, pocos dias después
desuinauguracién, se vio lanecesidad de remodelarlo.
Alrespecto el periédico EL HErALDO se referfaa....los
trabajos de reformas en el Teatro Variedades. A
pesar de que el piiblico esperaba que el escenario se
le daria mds altura, parece que los sefiores propieta-
rios se niegan a complacerlo...° Los periodistas soli-
citaban que el escenario y el techo se elevaran sobre
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este, entre uno y dos metros, para facilitar las presen
taciones. Inicialmente, el teatro contaba con und
platea de 185 asientos, 96 asientos en una fnica fil2
de palcos y una galerfa para 100 espectadores. L&
modificaciones que se efectuaron en febrero de 189!
agregaron al Variedades cuarenta palcos: veinte &
primera categorfa y veinte en el segundo piso. Ade-
més, la prensa 1lamé6 la atencién a la empresa 0
Garcfa sobre lo angosto de la acera y como solucid®
al problema aconsejaban cubrir el cafio para hacerl?
m4s ancha'®, Posteriormente, en 1896, antes de 1
llegada a Limén de la famosa compaiifa de zarzuelt
dirigida por Enrique Lloret, por la falta de comodid?
des el periédico La Prensa LiBre solicité

“... deberianse hacer algunas refacciones
al edificio que llamamos Teatro de Varieda-
des, como la de establecer el retrete (6
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niimero 100), y volver a encalar de nuevo
las paredes, teniendo cuidado que los que
asistan a las representaciones teatrales no
se fastidien sino por el contrario, estén
todos a gusto en sus asientos sin temor a que
el traje se les manche de cal...”"

Esto evidencia que el teatro estuvo constante-
mente en remodelaci6n, con el fin de hacerlo cada dia
mis confortable para los espectadores y para las
compaiifas que visitaban Costa Rica. Cabe resaltar
que de no haber sido una empresa lucrativa y de no
contar el empresario con recursos suficientes, no se
bubiera podido estar invirtiendo en remodelaciones.

Tres afios después de su inauguracion, el teatro
habfa sufrido un notable deterioro, tanto que, en
agosto de 1893, los criticos de teatro de LA PRENsA
Libre se referfan a €1 de la siguiente manera

“...nuestro cucarachero querido, si, queri-
do porque en el hemos pasado momenios
gratisimos al arrullo del arte y la belleza, y
ya se han conquistado un tronito de simpa-
tas del piiblico...”"?

Conforme pasaron los aiios al presentar tantas
limitaciones fisicas el Teatro Variedades dejé de ser el
lugar privilegiado de los espectadores. Los palcos no
eran los m4s adecuados al punto que, en abril de 1893,
8¢ (en La Prensa LiBre) imploraba ir6nicamente:

“...de rodillas y con las manos puestas seé
acabe pronto el Nacional, para no ver mds
anuestras preciosas damas metidas en €sos
gallineros del Teatro Variedades como ca-
narias en toscas jaulas de madera. Si algu-
na capital centroamericand necesitaba
pronto un teatro bueno es la nuestra, que
tantas bellezasyentanvariados tipos puede
lucir una noche de fiesta... L

El editorialista continiia recalcando la necesidad
de un teatro que mostraba el adelanto cultural de la
Poblacién, ya que este es un elemento indispensable
Para el desarrollo de las artes. De esta forma, el
Camino para la construccién de un teatro que fuera
Propicio para la sociabilidad de la élite estaba prepa-
Tado,

B. El Teatro Nacional

El interés por construir un teatro acorde con el
progreso cultural y material del pafs se inici6 en la
administracién del general Tomds Guardia (1870-
1882). El ascenso de Guardia al poder estuvo acompa-
fiado por laincorporacion de un importante contingen-
te de letrados liberales, positivistas y racionalistas, a
los aparatos del Estado, como organizadores de la
cultura'®. El impacto de estas nuevas corrientes cultu-
rales hizo que, el 16 de noviembre de 1878, Guardia
emitiera un acuerdo para construir un Teatro Nacio-
nal. Este acuerdo se hacfa necesario, ya que el Teatro
Municipal no correspondia -por sus dimensiones y su
estilo arquitecténico- con el crecimiento poblacional,
econémico y cultural del pais, La subsecuente crisis
econémica de los primeros afios de la década de 1880
y la muerte del general Guardia en julio de 1882,
impidieron que el proyecto se llevaraa cabo durante su

fmini i6n1S.

El proyecto de construccién del Teatro Nacional
recibi6 un apoyo decidido del sucesor de Guardia, el
presidente Bernardo Soto (1885-1890), quien “..ade-
mds de ofrecer los auxilios con que el gobierno pudie-
ra contribuir ha encabezado la suscripcion (sic) con
500 pesos que da como particular. Cada uno de los
Ministros ha suscrito 100 pesos, e igual suma han
dado varios caballeros de los que hasta hoy han sido
invitados...”"® En adelante, cada cierto tiempo se
convocaba a reunién a los miembros de la Junta de
Teatro'’, la cual se habfa conformado en junio de
1885. Posteriormente, los periédicos se siguieron re-
firiendo con cierta regularidad a la necesidad de un
local adecuado para la promocién de las artes y la
cultura.

La construccion del Teatro Variedades (1891) no
vino a satisfacer completamente las necesidades y el
“buen gusto” de algunos intelectuales de la élite de la
época. Enmomentos en los cuales un grupo privilegia-
dopensaba proyectar una imagen de progreso material
y cultural, en que la idea de riqueza y desarrollo debfa
ser difundida entre la comunidad nacional y en que
hacfan falta espacios adecuados de sociabilidad, la
élite intelectual y econ6mica necesitaba ver reflejado
su proyecto en obras materiales acordes con los reque-
rimientos de su grupo social.

Las obras para la edificaci6n del Teatro Nacional,
sfmbolo liberal de progreso, se iniciaronel 12 de enero
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Teatro Naclonal

varias estrategias. Por ejemplo, para hacer participe al
piblico del avance de las obras, se establecié un
horario de visitas a la construccion. A este respecto en
abril de 1895, LA Prensa LiBRe comentaba:

“... leyenda colocada en casa contigua al
Teatro en construccidn en que se avisa que se
pueda visitar este edificio, con exclusion de
los niflos, todos los viernes de 8 a 10 de la
mafana...”?°

AV a— s P Y
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Es importante destacar el papel simbé-
lico que desempefié el Teatro Nacional
Como hemos visto, el teatro era un espacio
al que conflufan diferentes sectores de 8
sociedad. En él se realizaba un juego social
y politico fundamental, en donde la relacién
entre los sujetos era clara. Era un espaci0
utilizado por los intelectuales de la épocé
paradarle un giro a la sociedad; se departian
y compartfan diferentes sectores y se busca
ba y construfa un consenso sociopolftico. En
el Teatro Nacional culminé el proceso qué
se venfa gestando desde la administracitn
de Juan Rafael Mora Porras. Su planta fisica
ofrecfa el espacio id6neo para que esa nuevd
generacién de politicos e intelectuales con
jugaran la cultura, el esparcimiento y @
ocio.

Cuando estaba cerca su inauguracion,
se generd una polémica entre periodistas ¢
intelectuales, acerca de la obra con la cual
deberfa abrir sus puertas tan magnffico te#
tro. La opini6n piiblica apoyaba la aperturd
con una obra de un autor nacional y col
actores nacionales; inclusive, se hablé &
abrir un concurso en el que pudieran partici
par toda la comunidad y que contara con und
comisién encargada de valorar las obras
presentadas. Fue asf como el editorialista d¢

| La Prensa Lisre, en marzo de 1894, lueg?

de referirse al “pronto” término de la cons*
truccién del coliseo y la importancia de est®
para el entretenimiento “culto”, la animéa

de 1891 y finalizaron en octubre de 1897, después de  ci6n comercial y el aumento en las rentas nacionales:
recorrer un camino de aciertos y desaciertos en el
proceso de construccién'®. Los encargados del pro-
yecto de edificacién procuraron que la comunidad se
identificara con el proceso'®, utilizando, para ello,

manifestaba:

“..vamos a entrar en una cuestion aunque la

creemos prematura. Se ha dicho que el Sr.
Delgado (Paulino, conocido empresario de
teatro y actor) va d traer una compaiia de
2arzuela, que estrenard ese teatro con una
obra de ese género anfibio, que ni es dpera,
ni es drama, ni comedia, y que de todo tiene
alavez. Eso no serfa propio. Preferirfamos
una obra maestra de alguno de los antiguos
cldsicos de Calderdn, de Lope o de Morito.
Pero lo natural, es que se estrene con una
obra original, de un hijo del pais, y no seria
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malo abrir un concurso con anticipacién.
Nuestro apreciable bardo Emilio Pacheco
tiene concluido un drama “La venganza de
un poeta” d nuestro juicio digno de los
mayores aplausos. El teatro es nacional
pues que se estrene con una obra nacional.
Los paises tienen orgullo aiin en el Teatro.
Asi por ejemplo, en la Grande Opera de
Paris, no puede representarse una dpera si
no es traducida al francés. El estreno de
nuestro coliseo es un hecho histdrico y
conviene fijarse en la pieza con que se
inaugure...”?!

Al dfa siguiente y con el titulo “Concurso Litera-
fio”, continuaba argumentando:

“...nuestro elegante coliseo... debe estrenar-

se con una obra literarianacional, y propone
la idea de un concurso que, como es natural,
debe abrirse con anticipacién. Llamamos a
la prensa la atencidn acerca de este asunto
interesante. Creemos que el actual Gobierno
del Lic. Rodriguez, bajo cuyos nobles auspi-
cios se estd llevando a cabo el Teatro Nacio-
nal, completard su obra dictando alguna
disposicidn en este sentido... ped

En oposicién a lo que los intelectuales y 1a prensa
esperaban, el gobiemo del presidente Rafael Yglesias
(1894-1898) decidi6 contratar a la compaiifa repre-
Sentada por el empresario de teatro francés M. Pedro
Aubry. Ademss de concederle el uso gratuito del
Teatro Nacional, le brind6 una subvencién de cin-
Cuenta mil pesos para la contratacién de los artistas, la
tual inclufa el transporte de estos hasta puerto Li-
m6n?. E] teatro se estrend el jueves 21 de octubre de
1897, con la ejecucién del Hvvo NACONAL y LA

ELLESA, y con hcsomiﬁca(ﬁdndehépemFAWD.
Este hecho es un ejemplo claro de las contradicciones
G un nacionalismo que tenfa por modelo cultural lo
turopeo™.

El Teatro Nacional reflejaba un nuevo proyecto
Cultural, quemosﬂabalabﬁsquedadelaseculmmm
Ge Ia vida civil, politica y cultural del pafs. El avance
G nuevas formas de sociabilidad era una muestra de
0 cambio en la mentalidad y en la forma como se
thiendsa la realidad social y cultural. Es por esto que

la cultura debia modelar la sociedad de acuerdo con
los nuevos requerimientos.

C. Los teatros secundarios: El Fronton
Beti-Jai y los otros teatros de barrio.

El Front6n Beti-Jai, utilizado indiferentemente
para representaciones escénicas, circo de toros y pelo-
tavasca, estuvo ubicadoal costadoeste del edificiodel
Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo (INVU),
en Barrio Amén, sede actual del Instituto Tecnolégico
de Costa Rica. Segiin un documento fechado el 15 de
diciembre de 1905, el local -que en ese momento se
estaba utilizando como circo de toros- tenfa capacidad
para 1.212 personas. No tenemos mayores referencias
sobre el Front6n, excepto que de vez en cuando se
contrataban “pelotaris” espafioles para las competen-
cias, y que erautilizado con otros fines aparte del juego
del Frontén. En el cuadro 1 se brinda la distribucion de
los asientos, segin una inspeccién ordenada por la
Municipalidad de San José en 1905.

Elproceso de urbanizacion de San José erareflejo
de un nuevo tipo de sociedad, que necesitaba ampliar

CUADRO 1
Distribucién de los asientos en el Frontén Beti-Jai
1905

No. de asientos Capacidad
30 palcos de 6 asientos 180 personas
15 palcos de 4 asientos 60 personas
6 graderias de 56 mefros de largo 672 personas
parados bajo palcos y graderfas 300 personas
Total 1212 personas

Fuente: ANCR, Serie Municipal, Doc. 4572, 1. 1.

los espacios de recreacion. Los sectores populares, en
el marco de esta nueva sociedad urbana, necesitaban
también nuevas formas de esparcimiento para su tiem-
po libre. El cinematégrafo vino a ser el signo de los
tiempos, y de esta forma los teatros pequefios crecie-
ron ante el empuje de la nueva tecnologifa: el cine,
presente en Costa Rica desde 1903 %. Varios de los
cines se construyeron en los alrededores de las igle-
sias, en calidad de pequefios salones-teatro, como el
Salén-teatro de la Merced (cuya fecha de apertura
desconocemos) y més adelante el Salén-teatro Colén

ESCENA
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Teatro Moderno

(1915), situado en el barrio de La Soledad, contiguoa construccién de este teatro 1o encontramos en el libf®

la botica Espafiola. En ellos se presentaban espectdcu- - de Borges, en donde el autor manifiesta:

los de mediana calidad. Varios eran utilizados por los
vecinos para reunirse y organizar veladas y represen-
taciones artfsticas de aficionados, lo mismo que con el
fin de recabar fondos para la Iglesia o realizar alguna
mejora que el vecindario necesitaba.

El primer salén-teatro construido con fines
netamente comerciales fue el Teatro Olympia, funda-
do en 1911 por Dionisio Facio, Luis Valenzuela y
Rubén Castro Beeche. Inicialmente el teatro funciond
en una bodega que se acondicioné para tal prop6sito.
En €l se presentaban artistas de segunda categoria,
alternando, como era costumbre en la época, con
proyecciones cinematograficas. El motivo para la

EEY, gETEme B

“...sucedid que, habiéndose presentadoen el
VARIEDADES una calzonetista y danzarina
espafiola, la VIDAL, en traje demasiado li-
gero, un grupo de damas abandond el teatro,
en manifestacion de protesta. En cambio, la
concurrencia masculina, gustd de la nove-
dad aplaudiendo apasionadamente. Paralos
amantes del “naturismo” no dejaba de ser
aquel estilo escénico sugestivo, ya que per-
mitia contemplar, a través de tenues y trans-
parentes muselinas, las exquisitas formas de
mujeres escultdricas y perfectas... arrojada
(la artista) del escenario del VARIEDADES
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por la circunstancia ya mencionada... no
pocos de sus amigos y admiradores pusiéra-
mos de su parte para ayudarla...”™

La ayuda consistié en construirle un teatro, que
inicialmente se llamé Olympia. Con el éxito de taqui-
lla que los empresarios obtuvieron, estos se vieron
estimulados para construir un nuevo edificio, el cual
fue inaugurado con el nombre de Teatro Moderno,
sitwado ciento cincuenta metros al sur de la esquina
Suroeste del Parque Central.

Con la introduccién del cinematégrafo en Costa
Rica en 1903, se crearon nuevos teatros, como el
América (1915), el Trébol (1916), el Adela (1923), el
TOVAC (1924), el Ideal (1924), el Keith (cuya fecha
de apertura no sabemos) el Ravent6s (1928), el Palace

P—

(1935) y el Capitolio (1937), los cuales eran, en su ma-
yoria, construidos para presentar peliculas mudas, por
lo que las funciones fueron musicalizadas por las
bandas u orquestas nacionales.

La construccién de esos teatros, por parte de co-
merciantes o inversionistas nacionales y extranjeros,
produjo alguna modificacién en el paisaje urbano,
aunque no hay clara evidencia de que a sualrededor se
establecieran negocios comerciales nuevos, que sir-
vieran de apoyo a esta actividad recreativa. Este fen6-
meno se explica porque los teatros tenfan dentro de su
recinto, cantinas para abastecer las necesidades de sus
usuarios. El funcionamiento de esas cantinas era muy
interesante. Normalmente, a la entrada del teatro habfa
dos salas o salones que se utilizaban como cantinas.
Una era empleada por las damas y la otra por los
caballeros. En los entreactos ambos sexos,

{ sin estar reunidos en un mismo lugar, podian
degustar las aguas y manjares que en ellas
| ofrecian. De esta forma se muestra un poco
F| més c6mo, aparte de disfrutar de la misma
2| funcion, diferentes sectores sociales podian
compartir una bebida, fumar un cigarrillo o
conversar sobre los 1iltimos acontecimientos
sociales, politicos 0 econémicos del pafs,
aunque algunos hubieran comprado sus
tiquetes en la “gloria” o “gallinero”.

La atmésfera en los teatros de esta épo-
ca, debe haber sido muy cargada o viciada.
No logramos encontrar normas sanitarias
| que controlaran el fumado de los espectado-
res, ni reglas que obligaran a las salas de
espectdculos a tener un buen sistema de ven-
tilacién. Inclusive, el Teatro de Variedades
construy0 su primer servicio sanitario des-
pués de una de las remodelaciones a las que
fue sometido, como citamos anteriormente.

A los teatros asistian dos tipos de audi-
torio”. Primero, el piiblico burgués, que mos-
traba un despliegue de colores y texturas en
los diferentes modelos que lucfan las sefio-
ras, cubiertas con pafiolones de seda sobre
sus hombros y 1os no menos suntuosos trajes
de los hombres. Estos espectadores hacian
gala de una gama de aguas de colonias y
perfumes exquisitos comprados en los co-
mercios dedicados a importar lo m4s selecto

Teatro América 1922

de la moda internacional. Inclusive, muchas



de esas damas y caballeros pasaban, luego de la
funci6n, a algin negocio para comprar las no menos
caras fotograffas de su actor o actriz favoritos para que
adomaran alguno de los aposentos de su casa. En
segundo lugar, habfa un piblico compuesto por secto-
res populares, que acudfan al teatro como medio de
distraccién y escape de la rutina diaria. Este piblico
fue el que m4s adelante lleg6 a abarrotar las salas de
cine, cuando se redujo el precio de las entradas a las
funciones.

El fen6meno urbanistico de 1as dos dltimas déca-
das del siglo XIX respondfa, fundamentalmente, a las
aspiraciones de orden de la ciudad. Se trat6 de conju-
garel urbanismo de orden con el de esparcimiento, que
privilegi6 las actividades de ocio de 1as capas ma4s fa-
vorecidas de la poblacién. En el Teatro Nacional,
espacio burgués de sociabilidad, practicamente se ex-
clufa a las clases populares y Gnicamente se les asig-
naba lugar en el “gallinero” o “gloria”, en el cual de-
bfan comportarse y vestirse de acuerdo con los reque-
rimientos de una clase a la cual no pertenecian. De aquf
la importancia de locales como el “democrético” Tea-
tro Variedades y los salones-teatro situados en los
barrios residenciales o en las cercanfas de las iglesias.
Ademis, el gusto de las clases altas se habfa refinado,
por lo que los especticulos que ahf se presentaban eran
de “mejor” calidad, aunque después pasaran a los
teatros de segunda. También, en el Teatro Nacional se
abri6 un espacio para actividades sociales exclusivas,
como cenas de gala, bailes protocolarios o de socie-
dad, representaciones de beneficencia y otras activi-
dades que fueron dirigidas por la elite nacional.

En el nuevo orden liberal, 1a recreacién no era
igual para todos: en primer lugar, restaurantes, veladas
literarias y musicales y representaciones teatrales, es-
parcimiento que se circunscribfa al drea de una socia-
bilidad de caracter burgués orientada hacia el entrete-
nimiento y compartida por algunos miembros de otros
grupos sociales; y en segundo lugar, una sociabilidad
popular, constituidapor: turnos, corridas detoros y fes-
tividades locales y otra de tipo exclusivamente pro-
fesional y gremial . Habfa espacios y actividades
exclusivos de la elite; pero el teatro, como esparci-
miento, era compartido por todos los grupos sociales,
aunque cada uno ocupara un lugar diferente. Este pro-
ceso se revirtié al evolucionar los gustos y lapasién por
el teatro y la 6pera, en favor del cine y con la aparicion
de nuevas formas de sociabilidad de masas.

="

Los grupos urbanos de fines de siglo XIX, crecien:
temente diversificados, tenfan un nuevo concepl
temporal y espacial. La especializacién en el trabajoy
los procesos mecdnicos de produccion permitfan @
esos sectores tener tiempo de ocio. Las manifestacit-
nes escénicas suplian en parte esa nueva necesidad &
esparcimiento y expansién productiva.

El perfodo 1880-1914 estuvo marcado por ué
clara influencia de los sectores populares. En la clas
trabajadora urbana predominaban los artesanos sobfé
los proletarios, como resultado de la falta de un des&
rrollo industrial significativo”. A pesar de que en Ev
ropa la aparicién de nuevas estructuras asociativa
data de la década de 1850, el espiritu de asociacion 0
se desarroll6 en Costa Rica sino hasta en la década &
1880. En Europa, la mayorfa de las organizacionts
trabajadoras entendi6 la importancia y eficacia dd
teatro como medio para difundir su ideario. La autor
Eugenia Herbert comenta la fascinacién que sobre €8¢
sector ejercié el teatro, en Bélgica y Francia, durant®
ese periodo:

“..socialistas y anarquistas por igual se
dieron cuenta del poder del drama y estaban
ansiosos de explotar sus posibilidades para
difundir su evangelio. El poema o la cancidn
socialista era un auxiliar iitil de la oratoria;
existia una venerable tradicion de versifi-
cadores y cantantes autores cuya inspira-
cién abundaba en muchos periddicos iz-
quierdistas...”*

En Costa Rica, promotores de las ideas asoci®
cionistas de la talla de Juan Ferraz y el Dr.
Machado, entre otros, participaron en varias de 1#
veladas lfrico-draméticas, ya fuera como actores aff
cionados, en las puestas en escena, 0 como conferel
cistas en el escenario del Teatro Municipal y, mé
adelante, en el Teatro Variedades. Los teatros no so
sirvieron para las manifestaciones escénicas, SilV
(como ampliaremos mé4s adelante) comoun lngare!ld
cual los diferentes grupos polftico-ideol6gicos exp¥
sieron su ideario. Fue por esto por lo que los politic®
trataron de atraer al teatro a los obreros, y asf pod?
formular una alianza politica con ellos.

El interés que los socialistas, los anarquistas y 12
organizaciones obreras, en general, tenfan en el teatf
fue una caracteristica del movimiento obrero €n
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nivel mundial, aunque no tuvo la misma fuerza en el
nivel nacional. Algunas organizaciones en Inglaterra,
Bélgica, Francia, Chile y los Estados Unidos de Amé-
fica inclusive, llegaron a crear lo que se llamé6 “el
leatro de la educacién” (theatre of instruction), en
tontraposicion con el teatro del entretenimiento de las
clases altas®'. Algunas organizaciones obreras como
lainglesa, la belga, la francesa, la estadounidense y la
chilena lo utilizaron con fines propagandfsticos, y
llegaron a desarrollar una dramaturgia obrera, la cual
frarepresentada por compaiifas de teatro de los traba-
jadores. En el caso de Costa Rica, parece que no hubo
li teatro de ese tipo, ni radical.

Al efectuar un balance de lainfraestructura teatral
€n San José, podemos concluir que los teatros fueron
¢l lngar propicio para el proceso de sociabilidad del
Pueblo josefino, desde la década de 1850. Conforme
avanzaba el siglo, y a medida que aumentaba la po-
blaci6n urbanayy se desarrollabauna culturanetamente
Urbana, los teatros se consolidaron. Al iniciar el siglo
XX y dar un giro el esparcimiento hacia la diversion de
Masas, la infraestructura teatral se fue transformando
alritmo de los tiempos, y se convirtié paulatinamente
€0 salas para proyecciones cinematogréficas.

Este viraje en la funcién de los teatros también se
Wanifest6 en el nivel social. La actividad teatral, en la
Cual se compartia el gusto por las bellas artes, sirvi6
Para educar a los sectores populares y burgueses. Este
edio que les permitfa socializarse les fue robado por
€l cinemat6grafo, en donde el espectador pasé de ser
actor-participe de las puestas en escena, a espectador
M6nimo escondido en la oscuridad de las salas, sin el
iempo y el espacio que las puestas en escena le

, para compartir con sus semejantes.
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