L.a dramatizacion en
 la Literatura Latina

(Edad primitiva y periodo

de los origenes)

Luciana Sparisci L.

Lahistoriade laliteratura latinasuele serenmarcada  identificacion a 1a temética y a su respectiva forma de

entre el I sg. a.C. y el IV-V sg. d.C. En este largo elaboraci6n.
perfodo, el cual tiene como ampliacién una etapa inde-

finida, llamada de «los orfgenes», la produccion artfsti- Ahorabien, de las varias tendencias y motivacio-

€a es muy variada: obras
de historiograffa, come-
dia, lfrica, épica, sétira,
Oratoria y epistolograffa
§€ suceden a lo largo de
€s0s siglos y testimonian,
Por un lado las vivencias
Personalesy las experien-
Cias polfticas de los escri-
tores, por otro, 1a habili-
dad de los mismos en el
dominio de 1a palabra en
Versoy en prosaenlalen-
gua latina, considerada
Particularmente idénea
Por sus caracterfsticas y
DNaturaleza, para los va-
108 discursos literarios.

En efecto, 1a rique-
Zade los contenidos y las k-
€structuras tan vaﬁ;das Mosaico con escenas de la vendimia. Casa del an-

nesde laliteratura latina,
la dramatizaci6n asume
un rol protagénico no
tanto por la cantidad de
produccién dramética,
sino por la actitud del
escritor hacia la palabra
y por la receptividad de
parte del auditorio roma-
no como fenémeno de la
naturaleza del pueblo
itdlico, como técnica re-
torica literaria y como
expresion de una estéti-
ca clésica, ¥

Paraanalizardichos
aspectos, me guiaré por
dos momentos bésicos:
el perfodo de los orige-
nes (hasta Il sg. a.C.) y
el drama cémico de
Plauto (II sg. a.C.). Dejo

elrigor normativo de laantiguaretérica catalogaralos  planteada la premisa de que esta pretende ser una
{eXt0s literarios segiin los famosos «géneros» clsi-  seleccion ilustrativa de una tendencia y gusto para la
©0s, justamente para establecer unordenamientoouna ~ dramatizacién, en absoluto exhaustiva.

* Profesora Escuela de Filologfa, Lingiifstica y Literatura,
UCR. Depto. de Filologia Clésica.
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La palabra, en términos de R. Barthes, es parte del
proceso de dramatizacién ya en el momento mismo de
su enunciacion; acompafiada del adecuado lenguaje
gestual (movimiento, danza, mirada, sonrisa, elc....)
realiza un completo acto del habla y de 1a representa-
cién.

El pueblo itdlico, desde sus tiempos protohis-
t6ricos, evidenci6 una naturaleza singularmente dis-
puesta a «comunicar»: juntos, los antiguos pueblos y
dialectos asentaron las bases sociales, lingiifsticas y
literarias de lo que serfa el latfn, lengua capaz de do-
minar desde las pequefias aldeas limftrofes de Roma
hasta las lejanas provincias del Imperio. No en vano,
el historiador Tito Livio, en el I sg. d.C., afirmar4 que
los romanos conquistaron mé4s con la palabra que con
las armas, a pesar del despliegue de muchas legiones
contra Cartago, los Galos, los Partos...

En efecto, la dramatizacién de la palabra y la
simbologfadel lenguaje gestual, estd presente desde la
fundacién legendaria de la misma Roma en el 753
a.C,, tal como los relatos hist6ricos la transmiten: el
ceremonial de tradicién indoeuropea, la demarcacién
del surco es la delimitaci6n de la superficie del esce-
nario en el cual los anispices, intérpretes del vuelo de
las aves, con los brazos y la mirada levantados hacia el
cielo se convierten en actores protag6nicos de un acto
el cual, como espectadores presentes, tuvo algunos
risticos itdlicos y como espectador ausente, la poste-
ridad y la historia misma. Como gran actor-protago-
nista destaca Rémulo el cual, con palabras imperati-
vas y amenazantes, ordena el respeto del recinto
sagrado: fiel a la misma tradici6n indoeuropea, des-
cuida los lazos sangufneos que lo unen al gemelo
Remo y pune con la muerte su desobediencia cuando
este saltael lfmite prohibido del surco de la fundacién.
Toda Ia ceremonia constituye el desarrollo del acto de
celebracion: escena, espectadores, palabra, mimica,
movimiento, coreograffa son los elementos
referenciales del desenvolvimiento de una accion, la
cualprowdeconlaﬁnsiéndelafesﬁvidadporla
ocasién yoonelpﬁtosdcmamumepwdesﬁnada;
esta culminaré en el desenlace trégico, a pesar de los
aplausos que, se suponen, resonaron por la trascen-
dencia del momento: el pueblo itdlico, con esa nueva
ciudad-gufa, pasa de la proto-historia a la historia_

EXCENA

Las celebraciones, los rituales, las representacic-
nes, son un fenémeno «social» muy autéctono, espot
tdneo y gustado en la civilizacién arcaica itdlica, asl
como con formas més elaboradas en la latina posteriot

y en fin en la cultura occidental por su intermedio ¥
tradicién.

Una inscripcién del 218 a.C. conserva el text0
arcaico del canto més representativo de 1a solemnidad
de los rituales sagrados ancestrales de la Roma moné4r-
quica: el «Carmen Arvale». Un santuario situadoen 12
cima de una colina, rodeado de un bosque, es el marco
de las libaciones y sacrificios de los «Sacerdotes
Arvales» en favor de la Diosa Dia, o Arva, la tierra
fecunda; cerradas las puertas del templo, 1os ministros
elevan la invocacién a Marte, el primitivo Marmar,
dios de 1a campifia y protector de la vegetaci6n. El latin
arcaico manifiesta 1a austeridad de las férmulas m4gi-
cas, de los c6digos de ruego, de cantilenas sagradas;
las palabras proceden con el ritmo cadenzado del pie
-seguin la tradici6n-, tipico de la danza ceremonial: 1as
asonancias, lacomposicién simétrica de las palabrasy
sobre todo la aliteraci6n, envuelven de simbolismo y

de majestuosidad el acto, en particular en la ltima
estrofa.

Enos, Marmar, iuvato,
enos, Marmar, iuvato,
enos, Marmar, iuvato

protégenos, oh Marte,
protégenos, oh Marte,
protégenos, oh Marte.

Triumpe, triumpe, triumpe, Tres veces golpea el pie,
triumpe, triumpe. tres veces golpea el pie.

(5 veces repetido) ¥

La reiteraci6n en el discuro tiene una finalidad
impresiva y en las invocaciones asume la particulari-
dad de la petici6n insistente en virtud del logro de 1a
proteccién divina: la gravedad del lenguaje, por lo
tanto, es consecuente con el acto de la celebracién que
culmina en la onomatopeya del «triumpe, triumpe...»

De igual manera, el verbo imperativo, modalidad
impresiva por excelencia, matiza y codifica las prime-
ras leyes romanas grabadas y numeradas para difusién
y reconocimiento de faltas y castigos. La brevedad de
1a oraci6n principal, el imperativo, el uso conciso de



sustantivos y verbos, el contraste entre lo afirmativo y
lo negativo son los elementos bésicos del lenguaje
Jurfdico: severo, parsimonioso, categdrico, pragmati-
c0. Cuando se pretende romper la tradicién de las la-
mentaciones de las «praeficae», mujeres contratadas
parael llanto remunerado del dolor de lamuerte, laley
codifica de manera irrevocable la orden del fin de esta
tradicién mediterrdnea, segiin testimonio de esta ley
del 450 a.C.

Tabla X: «Mulieres genas ne radunto. neve lessum
funeris ergo habento.

«Las mujeres no se rasgardn las mejillas, ni
har4n lamentaciones cuando haya un fune-
ral», @

_ La dramatizacién de la muerte en la representa-
Cién del gesto del rasgufio y de la emisién de gemidos
€S un procedimiento consuetudinario que este otro
tipo de lenguaje, el jurfdico, ain arcaico, prohibe con
tan solo el uso de una particula negativa y un verbo con
toda la capacidad expresiva de estas partes de la
oracién.

Frente a la palabra de lo sagrado y de la ley, los
Campos y las aldeas latinas resuenan de los sonidos
de 1a palabra mordaz, bufonesca, audaz, licenciosa:
las fiestas nisticas sirven de marco, desde remota
tradicion, para que los ftalos celebren, en didlogos
Cargados de brfo, de invectivas, de obscenidad, de
alegrfa, sus cotidianas vivencias. El contraste del
diflogo constituye ya un esbozo de la accién drama-
tica, la miisica, la danza bufonesca y el canto com-
Pletan laescena. Pocoa poco, laactitud alarepresen-
taci6n toma fuerza y caracterfsticas de un drama en
gmen. La vis comica, esa «carga» o «fuerza»
Upicamente latina, se proyecta en rudimentaria co-
Mmedia popular, la «F4bula Atellana» en la cual la
acci6n -acto tnico- procede entre los cambios de
Personas, el equivoco, la comicidad grosera, la intri-
83, 1a arcaica «trica», conservada en escasos frag-
mentos; precursora de la comedia de caracteres, re-
Vela la tendencia a la tipificacién de personajes:

, Pappus, Brutus... el tonto, el bonachén, el
astuto, el glot6n... representacion escénica de ciertas
Caracterfsticas humanas ma4s adecuadas para la ela-
boracién de la comico.

Esta tradici6n, arraigada en buena parte de los
habitantes itdlicos, por naturaleza dispuestos a la joco-
sidad y a la celebracién de la palabra con canto y
miisica, permite valorar el éxito que Plauto, el primer
dramaturgo de la literatura occidental, logra con sus
comedias.

En suépoca, alrededorde 250a.C., el latinha evo-
lucionado de tal manera que ya es lengua literaria, no
pura, pero rica en estructuras sintdcticas, vocablos,
construcciones particulares, locuciones, perffrasis...;
es un instrumento ideal para Plauto: con €I, la palabra
adquiere fuerza, representatividad, color, imagen, va-
riedad de sonido. Este dominio notorio sobre la pala-
bra, se acopla a la compenetracién con su pueblo la-
tino, del cual conoce gustos y tendencias, hasta con-
vertirlo en fiel espectador de sus comedias. Su objeti-
vo es divertirlo, motivarlo, involucrarlo en la repre-
sentacién, obligarlo a no abandonar el rudimentario
teatro, cumpliendo asf, ademés de la finalidad del
género, el compromiso del gobierno con la diversién
del espiritu de sus ciudadanos, como lo habia decreta-
do en el 364 con la institucionalizacién de los «Ludi»,
juegos y diversiones culturales con competencias lite-
rarias.

La comedia «Palliata» es la representacién del
embrollo, de 1a astucia, de la aventura galén, de la
intriga amorosa, del equivoco; sus protagonistas son
el viejo libertino, el esclavo manipulador, el joven
disoluto, la cortesana intraprendente, ¢l amo engafia-
do. Laausteridad de lamoral republicana, la autoridad
del «pater familias», padre y sefior, no permiten que en
la escena los personajes reproduzcan individuos per-
tenecientes a las distintas clases sociales: esto signifi-
carfa descrédito de la misma institucién y rompimien-
to de la solemnidad de las celebraciones del estado en
cuyo marco se realizaban las comedias. Por esarazon,
lacomedia es palliata, del pallium o vestido griego, los
nombres son griegos, en Grecia es la ambientaci6n
de una accién c6mica que puede ser universal: con
esos expedientes, la comedia se desubica de Roma
fisicamente y se aleja el peso de la censura o de la
prohibicién. Plauto, con este recurso de traslacién, se
convierte en el dramaturgo del momento: la comedia,
en su creaci6n, procede expedita, cargada de emoci6n,
de soltura, de ingeniosidad, de sorpresas; los aplau-
sos piden réplicas, el éxito es total. Las situaciones
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representadas y la habilidad en el uso del lenguaje
resultan una combinacién ideal para la finalidad de ese
drama c6mico.

Su originalidad es el «virtuosismo» del didlogo:
labrevedad, la inventiva, la exclamacién, el insulto, la
puntuacién la interrogacion..., se convierten en recur-
sos discursivos cargados de expresividad, regidos por
una retérica instintiva, dindmica que hace de la pala-
bra un arma de la accién ©.

Enlacomedia «Laolla» de Eucli6n, el viejo avaro
vive en la angustia de que descubran los lugares donde
constantemente esconde la olla llena de monedas.
Desconffa de todos, esclavos y vecinos, hasta mata un
pobre gallo que sorprendi$ raspar la tierra con la

Eu. Afuera, afuera, gusano que ahora has salido
arrastrdndote debajo de la tierra,

Por Pollux, embustero, te juro que ya te agarraré de
mal modo.

Escl. ; Por qué me empujas? ; Por qué me arrastras?
¢ Por qué me golpeas?

Eu. Te mereces gran cantidad de golpes y todavia me
lo preguntas?

No ladrdn, sino tres veces ladron.

Escl. ;Qué te he robado?

Eu. Restituye ya.

Escl. ;Qué quieres que te dé?

Eu. Y me lo preguntas?

Eu. Pon aqui.

Escl. ;Pero qué tengo que poner?

EMCENA

supuesta intencién de robar su olla. La hija de Eucli
es prometida en matrimonio a Megadoro, un vie
rico, mas su hijo Lyc6nides, en una noche de festiv
dad a la diosa Ceres, deja embarazada a la joven. Ce
la complicidad de su esclavo logra manejar Ia situ
ci6én hasta que decide revelar la situacién al vie
Euclién y pedir lamano de 1a hija. Euclién, no encue
tra su olla justamente cuando Lycénides piensa conf
sarle su propGsito reparador, puesto que la muchacl
estd por dar a luz. El viejo avaro est4 persiguiendo
esclavo de Lyconides el cual supuestamente, serfa
autor del robo. La ira de Euclién es violenta cor
agresivos deben de ser la entonacién de voz, 1
movimientos y golpes que acompafian sus palabr:
(fragmentos contenidos entre los versos 625 y 770
los actos IV y V)™,

Eu. Foras, foras, lumbrice, qui sub terra erepsis
modo,

Edepol te, praestrigitator, miseris iam accipiam moc

Ser. Quid me adflictas ? quid me raptas? qua me cat
verberas?

Eu. Verberabilissime, etiam rogitas? non fur, .
trifur.

Ser. Quid tibi surrupui?

Eu. Redde huc sis.

Ser. Quid tibi vis reddam?

...........

Eu. Pone.

Ser. Quid ergo ponam?
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El climax del didlogo y de la desesperacién impotente de Eucli6n est4 en su punto m4ximo:

Eu. Muéstrame las manos. Eu. Ostende huc manus.

Escl. Aqui te las muestro. Ser. Em tibi ostendi: eccas.

Al constatar que no tiene nada, Euclién desarmado continga:

Eu. Veo. Muéstrame también la tercera. Eu. Video. Age ostende etiam tertiam.

Coqxo es obvio, el esclavo no calla frente a tal solicitud:

Efc:l. Larvas, tempestades y locuras agitan a este Serv. Larvae hunc atque intemperiae insaniaque
viejo. agitant senen.

Pero el viejo insiste en la biisqueda de la prueba.

Eu. Que no lo tengas dentro de la tinica. Eu. Ne inter tunicas habeas.
Escl. Busca donde te parezca. Srv. Tempta qua lubet.
Eu. Ahora termino de buscar. Devuelve. Eu. Iam scrutari mitto. Redde huc.

Y sigue el juego de la negacién del robo:

Escl. ; Qué te devuelvo? Serv. Quid reddam?

Por fin un ruido, m4s sospechoso aiin para el ava-
ro, interrumpe el interrogatorio y la perquisicion.
Mientras el esclavo aprovecha el momento de des-
control para liberarse del viejo, Euclion se abandona a
una extensa confesién de su desconsuelo. No sabe qué
hacer, no puede recuperar su tesoro, busca el apoyodel
piiblico, con el recurso de la «captatio benevolentiae»,
para involucrarlo ain m4s en su «embrollo»: un «apar-
te» tragicomico, preludio de otro momento de climax
dialégico.

 Msdscara decora-
tiva a la entrada
del teatro. Ostia,
 Italia.
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Eu. Estoy muerto, arruinado, acabado. ;Adénde voy
¢Adonde no voy? Agdrralo, agdrralo.
(A quién? ;Quién?

No sé, no veo nada. Camino como un ciegoy enverdad
addnde voy o donde estoy o quién soy

no puedo definirlo en mente firme. Os ruego, venid en

mi ayuda,

os suplico, os imploro, y mostradme al hombre que me
la robé.

¢ Qué dices ti? (a un espectador) Es ldgico creerte,
pues de cara reconozco que eres bueno.

¢ Qué pasa? ;Por qué reid? Os conozco a todos; sé
que aqui hay muchos ladrones y

que se cubren con vestido y mdscara de yeso y se
sientan como personas honestas.

¢ Pero ninguno de estos la tiene? Me has matado:
decime entonces, ;quién la tiene? ;No sabes?

Oh, pobre de mi, estoy muerto! estoy mal perdido, en
pésimo estado

Soy el hombre mds desdichado de la tierra ...

He perdido todo el oro que custodiaba con tanta
cura...

Ahora en cambio otros gozan de mi mal y mi desgra-
cia. No puedo soportarlo.

Eu. Perti, interii, occidi.
Quo curram? Quo non curram?
Tene, tene.

Nescio, nil video, caecus eo atque equidem quo eam
aut ubi sim aut qui sim.

nequeo cum animo certum investigare. Obsecro ego
vos mi auxilio,

oro, obstetor, sitis et hominem demostrelis, quis eam
abstueritule.

Quid ais tu? Tibi credere certum est, nam esse bonum
ex voltu cognosco.

Quidest? quidridetis? Novi omnis; scio fures esse hic
compluris

qui vestitu et creta occultant sese alque sedent quas
sint frugi.

Hem, nemo habet horum. Occidisti. Dic igitur, quil
habet? nescis?

Heume misere miserum perii; male perditus, pessumé
ornatum eo.

Perditissimus ego sum omnium in terra;

perdidi, quod concustodivi sedulo.

Nunc ergo alii laetificantur meo malo et damno. Pat
nequeo.

Lycénides escucha estos lamentos y supone que Eucli6n, por la voz alterada y el desconsuelo, ya €S
enterado del embarazo de 1a hija en vispera de las nupcias, con el amigo Megadoro. Tembloroso, en solilogui

es sorprendido y obligado a identificarse con Eucli6n:

Eu. ;Quién habla?
Lye. Soy yo, pobre desgraciado.
Eu. Mds bien soy yo y desgraciadisimo....

Lyc. Bueno, animate.

Eu. ; Y como puedo, te suplico?

eCENA

Eu.Quis homo hic loquitur?
Lyc. Ego sum, miser.

Eu. Immo ego sum, et misere perditus..

Lyc. Animo bono es

Eu. Quo, obsecro, pacto esse possum?
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Desde aquf la tensién aumenta y se transmite con la acumulacién de segmentos del gran equfvoco, 1a joven

embarazada / 1a olla:

Lyc. Porque esta mal accién que tanto preocupa tu
alma, yo la cumpli y lo confieso.

Lyc. Quia istuc facinus, quod tuum sollicitat animun,
id ego feci et fatear.

Euclién no cree a sus ofdos de tener por fin al ladrén y le pregunta porque lo hiciera ... y Lyc6nides en su

sinceridad le declara:

Lyc. Un dios me incitd, él me impulsé hacia ella

Eu. ;como?
Lyc. Confieso de haber pecado y se que soy culpable;
Por eso mismo vengo a rogarte que me perdones

nte.

Eu. ;Por qué te atreviste a hacer esto, a tocar lo que
no era tuyo?

;‘ Q?ué derecho tenias de tocarla y sin mi consentimien-
0

Lyc. Porque o hice dominado por el vino y el amor.

Lyc. Deus impulsor mihi fuit, is me ad illam inlexit.
Eu. Quo modo?

Lyc. Fateor peccavisse me et me culpam commeritum
scio; id adeo te oratum advenio ut animo aequo
ignoscds mihi.

Eu. Cur id ausus facere, ut id quod nam tuam esset
tangeres?

Quid tibi ergo meam me invito tactiest?

Lyc. Quia vini vitio atque amoris feci.

Eucli6n lo apostrofa, lo amonesta por su falta de ética y por su hipocresia en buscar pretextos de perd6n

¥ 1o amenaza con llevarlo a Proceso.

E‘f— ¢Yti piensas quedarte con ella, que es mia, contra
mt voluntad?

Si no la restituyes...
Lyc. ; Qué te restituyo?
Eu. Lo que me has robado.

Lyc. ;Yo he robado algo tuyo? cudndo? y qué?

Eu. Tum habeas me invito meam?

Nisi refers...
Lyc. Quid tibi ego referam?
Eu. Quod surrupuisti meum.

Lyc. Surrupi ego tuum? unde ? aut quid id est?

E:‘l equivoco ha llegado a su climax. «Quid? ;Qué?> ;Cual es la cosa? El desenlace estd préximo con la
Solucién del embrollo, en este caso de juego de palabras:

Eu. Yo te pido 1a olla de oro, eso que tii has confesado
rme robado.

Eu. Aulam auri, inquam, te reposco, quamiu confessus
mihi te abstubeisse.
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La sorpresa de Lyc6nides es consecuente:

Lyc. Por Pdllux, ni lo he dicho, ni lo he hecho. Lyc. Neque edepol ego dixi neque feci.
Eu. ;Lo niegas? Eu. Negas?

Lyc. Lo reniego. Lyc. Pernego immo.

La sorpresade Euclién también es consecuente. Se suceden las preguntas y las aclaraciones sobre el desti
de 1a olla hasta que se descubre el esclavo ladrén, se revela la intencién del matrimonio de Lycénides y
concede la libertad al esclavo a cambio de la devolucién,

Latraducci6n, por la problemética de fidelidad lingiifstica que encierra, no refleja, por més cercana que sea
la expresi6n original, 1a capacidad expresiva del didlogo de Plauto. El texto latino revela todo el vigor de la «vi§
comica» antes mencionada, ya sea en la eleccion de las palabras, ya sea en su composicién: 1a palabra y la sin-
taxis estdn en funcién de la accién, o dindmica, como lo requiere el teatro c6mico.

Los recursos para cumplir con esos objetivos son varios y a partir de los fragmentos insertados se pueden
sefialar algunos que tipifican la modalidad dialégica de Plauto, o los latinos «colloquia personarum».

La afectividad motiva e invade todos los elementos discursivos, sus combinaciones y composiciones. El
didlogo es indispensable para captar la atencién de un piblico heterogéneo que asiste al teatro de Plauto pard
divertirse, més que reflexionar; la secuencia pregunta-respuesta resulta idénea para tal fin. La respuesta €
breve, incisiva, para dar efecto de claridad y delimitar el espacio de larespuesta inmediata y breve; pues a mayof
brevedad corresponde mayor cantidad de didlogo y eso es 1o que el piiblico desea escuchar. En el contraste, I#
interrogacién directa a veces es irénica o agresiva o sarcdstica, como en los casos sefialados, lo cual obligad
una respuesta antagénica, para crear ese climax de tensi6n de la palabra, de manera que no se interrumpa 12

cadena hablada. Con frecuencia, ia voluntad del hablante, el conductor de la accién y del didlogo, se manifiestd
en la forma m4s impresiva del discurso, el imperativo

con el cual se impone en el enunciado sobre el oyente
para influir en €l y conducirlo a la accién; a menudo el
imperativo se inserta abruptamente para crear una
situaci6n de ruptura o de modificacién del plano de las
ideas para volver a llamar la atencién del ptblico, con
la entonaci6n correspondiente a la intensidad de la
voluntad expresada en el verbo.

El imperativo a veces requiere un vocativo para
dar énfasis ala afectividad del mensaje, a veces es un
adjetivo irénico, bufonesco, sarcéstico, otras es un
sustantivo para fijar con ms precisi6n a quién o a qué
se dirige el mensaje: el vocativo, como el imperativo
obliga también a una entonacién diferente, entre pau-
sas, puesto que adquiere, por su naturaleza, un nivel
sintdctico casi auténomo. Estas mismas caracteristi-
cas involucran las exclamaciones constantes, las cua-

les estin ain més desligadas del enunciado y sin Méscara gorgénica en terracota pintada.
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embargo, por su expresividad, resultan un componente muy emotivo del didlogo, ademés de funcionar sobre
plt::.’oiicuzn(lgo son las menos tradicionales o perifrasticas, como elemento de la captacién de 1a benevolencia del
CO.

Cuando el diflogo puede caer en pausas largas o bien en el «silencio» por agotamiento del tema -0 por
problemas de improvisacién- el recurso de los conectores retoma y refuerza laconversacién , aunque los mismos
carezcan de contenido y reactiva también la comunicaci6n con el piiblico, si se hubiese interrumpi-  do. ®

El caudal ret6rico-lingiifstico de Plauto es de suma importancia en Ia historia de la lengua literaria y del
gusto artfstico: por un lado recoge tradiciones remotas de la cultura itélica y de la sociedad romanay las utiliza
para que sean presentes en su motivacion; por otro le confiere alalengua una vitalidad sorprendente que €xpresa
con una retérica espontdnea, genuina, alimentada de la misma comunicacién que tiene con su entorno. El
Producto de estas circunstancias es 1a evolucién de la palabra en el proceso de interaccién desde las primitivas
ceremonias itdlicas hasta el arcaico teatro latino que, como género literario, naci6 con Plauto y se agoté en su
misma época. (19

Como tributo de la fama de Plautoy de la tradici6n anterior en la antigiiedad, permanece su epitafio, el cual
habfa sido heredado a la tradici6n literaria en la obra «De lingua latina» de Varrén (finales del I sg. a.C.):

«Postquam est mortem aptus Plautus,

Comedia luget, scaena est deserta,

dein Risus, Ludus, Locusque et

numeri innumeri simul omnes conlacrimarunt.»

«Después de que Plauto murid, la Comedia
llora, la escena estd desierta, y también la Risa,
la Diversién, el Juego y los versos infinitos
juntos todos lloran».

NOTAS

Nota: Todos los fragmentos latinos son traduccién de 1a autora.  (5) W. Beare. Op. cit., pég. 53 sig.

Texto de 1a comedia la «Olla» en «Comédies», Les Belles
Lettres, Paris, 1933. (6) Teatro Latino. Plauto y Terencio. E.D.A.F: Madrid, 1963,

pég. 14 sig.

® W.Beare. La escena romana. Editorial Universitaria: Bue-
Bos Aires, pég. 33 sig. () Teatro Latino, Op. cit. pég. 13.

@ P. Grimal. Mitologfas. Larousse: México, 1970, Vol I, pég.  (8) Ch. Bally. Ellenguaje ylavida. Losada: Buenos Aires, 1977,
693 sig. pég. 137 sig. -

& M Angotta. Antologia de textos latinos. Universidad de () Beristein, H. l)iodoul'io de retérica y poética. Pomnia:
Costa Rica; San José, 1968, pég. 10. México, 1988, pég 145 sig.

@ Opet pég. 14. (10) Teatro latino, Op. cit., pég. 17.
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