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EL OJO AL ACECHO

—en busca del cine costarricense—

Gabriel Gonzalez

OTOGRAFOS intrépidos, camardgrafos auda-
ces, con el siglo recorrieron nuestras calles estre-

~ chas para conservar la memoria de aconteci-

mientos que, ahora, la pétina del tiempo aleja

. y confunde. Con aprecio recordamos a Gomez

Miralles, Walter Bolandi, Luis Giiell, Manuel
Arévalo, Emilio Willie y Francisco (Chico) Mon-

 tero. De sus fotos y sus tomas, dispersas, poco

conocidas, se conservan algunos ejemplares en el

‘Museo de la Foto, en manos privadas, en el
Archivo Nacional -notable labor, mas no en el

~ area audiovisual- y en el Centro de Cine, donde
el trabajo voluntario en la filmoteca de colegas

como Roberto Garcia y William Miranda se
realiza con las unas, ya que nuestro clamor aun
no ha convencido a quienes manejan las llaves
de los recursos que requerimos urgentemente
para preservar mejor la historia audiovisual del

pais.

Director General del Centro de Cine, UCR
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Costa Rica, victima del olvido, se carac-
teriza por el desdén de sus habitantes hacia el
pasado y el futuro. Las mayorias sobreviven
presas del ajetreo cotidiano, sin margen ni
esperanza para trazar el arco completo de sus
vidas; para pensarlas en el largo plazo. Los
valores que, desde la colonia, forjaron nuestros
patricios van cediendo ante la vulgaridad y la

corrupcién que crece con el consumismo. Pese al

empenio de algunos sectores més criticos, pre-
valece la «miamizacion» nacional. Nuestra so-
ciedad -con su hipocresia, con su mediocridad-
produce masas enfermas. Su desvelo constante
esla propiedad de bienes y posiciones. Sus méto-
dos no conocen escriipulo. La diz que inexplica-
ble angustia y frustracion que los corroe se
manifiesta en el deterioro constante de lacalidad
de vida, en la brutalidad de las relaciones «nor-
males» entre la gente. Pero muchos dirigentes,
trenzados en el canibalismo politico, s6lo anhe-
lan acumular poder para saciar su vacio
existencial. Como Miss AMNEsIA, en el cuento
homénimo de Mario Benedetti, unos y otros
reincidenenahogarseenlas pasionesestablecidas,
que confunden con la vida.

¢Cudndo un proyecto de beneficio gene-
ral ha de obtener el apoyo que suele lograr la
demagogia? Nuestro pueblo demanda una
educacion cinematografica que lo capacite para
enfrentar de manera eficaz -con sabiduria- el
bombardeo de imagenes en movimiento que,
filtradas mediante el uso de la razén, pueden
contribuir a su progreso. No queremos mas cen-
sura, queremos mas ideas. Requerimos que se
preserve nuestra historia -audiovisual- para ir
construyendo los proyectos de vida y de nacion
coherentemente, a partir de los aciertos proba-
dos. Con las formas audiovisuales a disposicion,
sean mas 0 menos sencillas, mas o menos costo-
sas, no podemos renunciar a usarlas para expre-
sar nuestra propia vision de la realidad. El cine,
el video, la television son vehiculos indispensa-
bles para exponer los problemas que nos aque-
jan, los valores que apreciamos, las metas que
nos proponemos. No es excesivo afirmar que el
mayor obstaculo que afrontamos como nacién es
la ignorancia, la pobreza de pensamiento en
todos los niveles, la carencia de vision y el so-
metimiento a espurios intereses individuales o
de grupo, racionalizados e impuestos mediante
la propaganda.
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Ademas de los beneficios economicos
que una adecuada industria y organizacién
cinematografica implica, ésta es indispensable
en la forja de la cultura y la afirmacion de la
soberania nacionales.

-

filman el funeral de don Pepe Figueres.

De vuelta al pasado !

Recordamos, enespecial, dos largometrajés
nacionales, EL RETORNO, del italiano Romull
Bertoni (blanco y negro, muda, 35 mm, 1930)§
ELVIRA, del mejicano Alfonso Patifio Gome|
(blanco y negro, sonorizada, 35 mm, 1955)i
mérito singular de pioneros que trabajaron def
manera ocasional y aislada. Vale mencionar, efl
el mismo sentido, el corto EL ATARDECER DE N
FAUNO, de Alberto De Goeyen (en colores, sono 0/
35 mm), MILAGRO DE AMOR, de José (Che
Gamboa (colores, 16 mm) y LA apugsta, de MH
guel Salguero (colores, con voz en «off», 16 mmi
1967). Entre las producciones extranjeras que$
rodaron en nuestro territorio con participaciof
nacional, es conocida CARNAVAL eN CosTa Rica, dé
1947. En el Centro de Cine también conservam®¥

décadas. Estos trabajos constituyen la prehistori
de la producci6n costarricense. "
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El 6 de mayo de 1960 inici6 sus emisiones
la television comercial con el Canal 7. La ma-
yoria de los programas emitidos eran extranje-
ros. El trabajo noticioso, en manos de insignes
precursores, mostr6 una primera perspectiva
audiovisual de la sociedad costarricense. Salvo
€s0s informativos y las tomas que de vez en
cuando realizaban periodistas extranjeros, prac-
ticamente no habia producci6én nacional ni sobre
lo aut6ctono.

Cine denuncia

. En 1973, con el apoyo dela UNESCOy la
influencia del documentalismo inglés, canadien-
sey cubano, comenz0 a trabajar el Departamento
deCine del recién creado Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes (1970).

Conel lema «Dar vozaquiennola tiene»
Se rodaron numerosos documentales en 16 mm.
Y en blanco y negro (luego en colores), con
duraciones promedio de unos 25 minutos. Va-
fos de éstos plantean acuciantes problemas de
!a realidad socioecon6mica del pais, asuntos de
Interés general como la deforestacion, la conta-
Minacién ambiental, el alcoholismo, el latifun-
dismo, 1a prostitucion, la desnutricion infantil y
més. Carlos Freer, Carlos Saénz, Antonio Igle-
Sias, Ingo Niehaus, Victor Vega yJorge Vilaplana
eron algunos de los fundadores. La actriz de
®atro Kitico Moreno fue la primera directora.

. Se formé asi una primera generacién de
Cineastas, practicamente sobre la marcha y
Confrontados al quehacer inmediato. Las obras
sf estrenaban en cadena de television y luego
& piblico las solicitaba en préstamo a la fil-
;"otECa del Departamento. Su calidad es des-
lﬁ“al' peroen el conjunto se encuentran induda-
> logros estéticos, valores narrativos y de-

Uncias vigorosas. Sectores conservadores lo eti-
duetaron como cine terror por su exposicién de

€Tas que desean ocultar. Otros sectores, en

mbio, lo perciben como insuficientemente
u.l-h'.:o,yfonnalmentedébil. Porotra parte, desde
"NICio surgi6 la pugna entre algunos cineastas
la \Clonarios superiores, que deseaban junto a

: Critica el planteo de la solucion oficial, lo que
ﬂwo‘:é algunos roces, despidos y cambios en

S peliculas.

Luego, el Centro conté con el trabajo de
otras cineastas importantes como: Victor Ramirez,
Guillermo Munguia, Victor Mello, Amando
Gatgens, Mario Cardona, Juan Bautista Castro y
el realizador Edgar Trigueros, quien falleci6 en
un accidente de rodaje en el Lago del Arenal; en
1991, bautizamos la sala de proyeccion del Cen-
tro de su honor.

En esas peliculas, casi por primera vez, el
publico costarricense se vio en pantalla. Alli
estaban los lugares y las personas conocidas. Alli
también los usos y peculiaridades nacionales.
Los problemas principales, al revelarse como
imagenes en movimiento, cobraron nueva vi-
gencia entre politicos yotros ciudadanos. Mucha
influencia tuvo ese cine, pese a que no hubo un
trabajo sistematico de distribucién y exhibicion.

En 1976, el Departamento pasa a ser el
Centro Costarricense de Produccién Cinemato-
gréfica, adscrito al Ministerio de Cultura, Juven-
tud y Deportes, con personalidad juridica pro-
pia e independencia en el ejercicio de sus
funciones. Al menos en teoria, ya que la practica
de muchas autoridades ha sido limitar y coartar
esa independencia y tratarlo como si atin fuera
un departamento, violando el espiritu y el texto
de la ley que dio origen al Centro de Cine (nom-
bre usual con el que se conoce al C.C.P.C.). El
que nunca ni siquiera se haya intentado crear la
ley orgénica del Centro -como lo ordena el capi-
tulo 8 de su ley de creacion 6158-, lo ha mante-
nido en un limbo juridico, que ha perjudicado
muchisimo su desarrollo.

En 1978, se cred el Sistema Nacional de
Radio y Television Cultural y con éste el Canal
13, television estatal. Estadesplazo la presencia
del Centro y redujo su importancia. También
creci6, en general, la produccion nacional tele-
visiva diversificada en varios canales. Asimismo,
los noticiarios pasaron a realizar producciones
semejantes a las del Centro.

En 1980, una severa crisis economica esta-
116 en el pais. En pocos meses el tipo de cambio
respecto al dolar se devalué a un sétimo de su
relacién original. Obligado a comprar en el ex-
tranjero el material virgen y a posproducir
también en laboratorios fordneos (el tnico labo-
ratorio local, Cine Comercial Centroamericano,
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cerr0 a mediados de los setenta), el presupuesto
del Centro, el cual depende de una subvencién
estatal, se redujo drasticamente.

Durante el primer lustro de los afios
ochenta la produccion sedificulté ydisminuyo.
Esta se orient6 mas hacia la coproduccién con
instituciones estatales, principalmente en el 4rea
de la electricidad y las telecomunicaciones, asi
comoadocumentarviday obrade grandes figuras
del arte, el deportey la politica. También se pas6
del tipico documental al docudrama y la ficcion.
Ya para entonces habian salido del C.C.P.C. va-
rios de los fundadores, quienes, a su vez, capa-
citaron a otra gente, con la cual trabajan en la
realizacion de documentales y publicidad en el
sector privado o en pequedias unidades de pro-
ducci6n de varias instituciones ptblicas.

En 1984, el C.C.P.C. obtuvo un valioso
equipo profesional de video en3/4 de pulgada,
donado por la Embajada de Japon, que le
permitié reactivar la produccién -a un costo
menor-y, asi, se realizaron dos docenas devideos
-documentales y de ficcion- en un par de arios.

Al borde del abismo

Con el cambio de Gobierno, en 1986 nom-
braron nueva directora general. Muy pronto el
C.C.P.C. practicamente paraliz6 su produccién y
sededicOa trabajar en apoyo a la realizacion del
largometraje espafiol EL Dorapo,de CarlosSaura,
que se rodaba en la provincia de Limén. Una
mala administracion y acusaciones de corrup-
cién, unidas a la falta de experiencia y a los
conflictos internos, complicaron esa empresa, la
cual, en gran medida, se desperdicié para el pas,
pues laidea -que fue gestion espafiola- en parte
era buena. Finalmente, cay6 la directora y el
Ministro de Cultura, Juventud y Deportes de la
época decidi6, virtualmente, liquidar la institu-
cion. En cuestion de meses nombro, sucesiva-
mente, otros tres directores, quienes permitie-
ron, O se prestaron para despojar a la institucion
de sus bienes y personal -capitalizados durante

quince afios-, los que se repartieron entre diver-
sas instituciones.

.Asi, en mayo de 1990, con el nuevo
cambio de Gobierno, la situacién material en que

sehallaba el Centro, en resumen, era la siguiente:
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— La mitad de su propio edificio estaba ocu-
pado porotra institucién, la que, ademds,
utilizaba los recursos del Centro de diver
sas maneras (por ejemplo, el CC.P.C. le
pagaba los recibos de electricidad y agua,
la vigilancia 24 horas al dia y otros rubros).

—  SOlo le quedaba uno de los cinco vehiculos
de que disponia.

— Carecia totalmente del equipo de video,
pues se lo entreg6 a Canal 13 mediante un
convenio de coproduccion que soélo faver
recia a la televisora.

— Mas de la mitad del mobiliario y otros
enseres se devolvieron al Ministerio de
Hacienda.

— El personal se redujo a casi a una tercerd
parte de lo que fue poco antes. Por ejent
plo, de seis realizadores, quedé solo uno
Desde entonces, ni siquiera cuenta con pla
zas como investigador, guionistd
filmotecario, proyeccionista, mensajero
chofer, administrador y encargado d
personal.

—  El presupuesto fue congelado y decreceéf
términos reales todos los afios.

—  Cerr6 la filmoteca, cancel6 el préstamo d¢
filmes y la conservacion y clasificacion eft
minima; tampoco habia inventario de ¢
pias.

— Nohabia un organigrama claro ni tampod
niveles de mando; en general, imperabad
desorden administrativo.

Junto a esta postraci6n técnica y materidl
la institucion -que desde los afios ochenta yaéef!
poco conocida- se habia desprestigiado entre ¢
publico, la prensa, el Gobierno y el sector privé&
do. Habia perdido, ademas, buena parte de s
vinculos internacionales. 3

En el periodo de 1986 a 1990, s6lo reali'ﬂfl
una coproduccién, un cortometraje y la reediciof

de un material viejo, junto con algunas colab?
raciones -la mayoria sin créditos-de las que no¥
dej6 copia; en distribucién y exhibicion ™
trabajo.
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La iniciativa privada

En 1977, Mauricio Mendiola realizo La
MANDRAGORA, una interesante satira sobre co-
rrupcion politico-econémica. El cortometraje
ofrece valores estéticos y formales dignos de
mencion.

Durante la década de los ochenta se pro-
dujeron cuatro largometrajes de ficcionindepen-
dientes -tres recibieron colaboracion del Centro
de Cine-; hechos en 35 mm o0 en 16 mm, desi-
guales y variables en calidad.

Aparentemente, todos dejaron pérdidas
porqueno se lograron vender significativamente
en el extranjero, aunque dos lograron taquillas
notables en el mercado nacional (LA SEGUA y
EULALIA). En general, esas obras se orientana la
eéntretencion y cada una explota, a su manera,
leyendas y costumbres muy arraigadas en el ser
Costarricense. LA SEGua, de Antonio Iglesias, me
Parece la mejor y acreedora a méritos especiales
(gui6n y protagonista son los mas débiles). Los
Otros son: La NEGriTA, de Richard Iihiguez -que
explota la creencia popular en la Virgen delos
Angeles, Los Secretos DE IsoLiNa, de Miguel

guero -ambientada enla pampaguanacasteca,
Y EuraLia, de Oscar Castillo -melodrama de
humor sexual chabacano-.

Y Asimismo, en esos anos se realizé un cre-
Clente trabajo documental en 16 mm, algunos
Cortos y largometrajes de ficcion en 16 mm Yy se
Obtuvieron premios internacionales (PATRIA LIBRE
OMORIR, de Antonio Iglesias, en la URSS, por
€lemplo) y ventas importantes (como LA GUERRA
DE LOs FiLBUsTEROS, de Samuel Ro-
Vinski, a laMc Graw Hill). Obra de
Istmofilm y otras empresas locales.

. Lascoproducciones y los servi-
€0s de produccién permitieron esta-
lecer contactos y presencia en rea-
1Zaciones diversas, especialmente

€manas. Entre las principales vale
Mencionar AismNo Y EL CONDOR, de
Miguel Littin -nominado al Oscar co-
Mo mejor filme extranjero-, LA INSU-
RECCION, de Peter Lilienthal, FrAY
AR'TOLOME DE LAs Casas, de Eberhart
PZinpletz y Er ano DELMACHETE, deKarl
Schedereit,

Algunos trabajos de graduacion en el
extranjero, obra de jovenes talentosos, merecen
pérrafo aparte por sus cualidades estéticas y de
contenido. En especial LA LIBELULA DEL GUARARI,
de Mercedes Ramirez y LA CAJA DE LOS BESITOS , de
Alexandra Pérez (ambos son mediometrajes en
colores, en 16 mm).

También avanzé mucho la produccion
nacional para la television (estataly privada)que
semultiplica y diversifica. La produccion nacio-
nal televisiva tiende a ser de mala calidad y
orientada al entretenimiento.

Dominan los programas de regalos y con-
cursos y losdehumor y religion fundamentalista.
También gozan de gran audiencia las transmi-
siones deportivas en vivo.

Por otro lado, se despliega rapidamente
un interesante trabajo con el video, con amplia
producciondocumentaly experimental, asicomo
obras de ficcion. LA MANCHA DE GRASA, MARCOS
RamirRez, CINCO PREGUNTAS SOBRE LA DEUDA EXTER-
NA, LA BOCARACA, LA PREMONICION, Rio BANANITO,
EL SOL NACE PARA TODOS, MANEJO FORESTAL DE
BOSQUES TROPICALES, IMAGINACION HECHA REALIDAD,
FLOscULOS, PARA QUE NO ME OLVIDEN, CUANDO EL RIO
SUENA PIEDRAS TRAE, son algunos de los muchos
trabajos importantes que numerosas institucio-
nes y artistas han producido. El Centro
Gandhi de la Universidad para la Paz, Centro de

El Centro de cine estrend,
en Puntarenas y a sala llena,
CUANDO EL RIO SUENA PIEDRAS TRAE




Capacitacion para el Desarrollo, Canal 13,
Audiovisuales Chirrip6, Producciones Paraiso,
Coopearte 3, Escuela de Ciencias de la Comu-
nicacién Colectivadela UCR, sonalgunasdelas
productoras que se mantienen activas en este
campo. El uso del video se multiplica, no asi su
divulgacion entre el publico.

Billete sobre billete

Hay un crecimiento impresionante en la
produccion de anuncios. La publicidad se hace
en todos los formatos y cobra fuerza el sistema de
filmar en cine (16 y 35 mm) y posproducir en
video. La mayoria de los antiguos cineastas se
dedica a la producciéon de anuncios -los cuales
también se exportan-, que, ademads, resulta muy
rentable. El viraje ideolégico es notorio. Pocos
creadores conservan los arrestos criticos y el
idealismo de los primeros afios. Hay talento y
experiencia, pero los escollos desaniman a los
queatinestan interesados en decir algo relevan-
te. La competencia es encarnizada. Con excep-
ciones, el primer impulso del cine nacional se
estanc6 en un trabajo publicitario, que reconoci-
dos sus muchos méritos formales, en general, se
entrega sin mayor problema a las pautas
negativas del mercantilismo, de los intereses
trasnacionales y su vision-lenguaje contrario a
los valores costarricenses. Pero alli duerme una
capacidad creadora y un soporte técnico que
podria proponerse metas superiores.

Una segunda generacion, parcialmente
formada con mayor o menor rigor en el extran-
jero, incluye algunos talentos que han dado
frutos. Otros no han hecho mas que lamentarse

y clamar por un mercado cautivo para su be-
neficio.

El Gobierno se olvidé del piblico

Durante todo el siglo, la distribuciény la
exhibicion cinematogréficas han sido controla-
das por las grandes empresas estadounidenses
0 trasnacionales y sus subsidiarios. Asi, en nues-
tras pantallas solo se ve aproximadamente un
5% de la obra mundial, usualmente la fraccién
mas comercial del producto de los Estados
Unidos. Con raras excepciones, el empresario
local se ha limitado a seguir 6rdenes de sus
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patronos fordneos, con escaso interés por am-
pliar el mercado. Su afén de lucro no ha cedido
casi nada ante la dimensién moral de su queha-
cer. El servicio incluso es malo, con abuso €
irrespeto del publico. Copias en mal estado,
equipos de proyeccién defectuosos, cortes arbi
trarios, peliculas que no se exhiben completas
porelapurodel proyeccionista, interrupciones y
retrasos porque usan la misma copia para cubrir
«simultdneas», irrespeto a los horarios, hacina-
miento en las salas con desdén por las normas de
seguridad, cambio de titulos, publicidad que
distorsiona, funciones suspendidas por la esca-
sez de espectadores, etcétera.

A fines de los afios sesenta -en San José-
el Centro Nacional de Orientacion Cinemato-
graficalogro desarrollar un proceso de visionado
critico del cine, que luego dio paso a los cursos
de apreciacion de cine en la Universidad de
CostaRicay, enafos recientes, a los programas
de exhibicion de la Vicerrectoria de Acci6n So-
cial (Cine Universitario) manejados por Matias
Reyesy,en1991,ala EG Cinemateca, que dirige
William Ortiz.

Ambas se dedican principalmente a la re-
posicién (a mejores precios) de los filmes mds
atractivos de la distribucion comercial. También
ofrecen programas alternativos y actividades
especiales. Enlos afios setenta, la Federacion de
Estudiantes de la Universidad de Costa Rica
también impulsé programas de cineforos:
Alfredo Lopez-Calleja, Carlos Mufioz y Antoni0
Iglesias son algunos de los primeros activistas
del analisis filmico.

Entusiasmo sin eco

En 1974 se cre6 la Cinemateca Nacional
sin presupuesto. De 1974 a 1979 realiz6 uf
activismo, a veces intenso, pero desordenado
bajo ladireccion de Olga Bianchi, cuyo entusias
mo cautivé a otros colaboradores. Organiz(
varios festivales y cursos y un concurso latinoa
mericano de cortometrajes, pero el archivo erd
primitivo.

En 1979 y 1980, guiada por Gabrie
Gonzélez Vega y José Maria Portuguez - siempre
sin presupuesto- elabor6 planes a largo plazo)
procur6 -junto con el desarrollo de una actividac
mas fuerte y ordenada- crecer a futuro.
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Ese anhelo se estrell6, sin embargo, ante
el desinterés ministerial y fue, también, victima
de los celos del Centro de Cine, que deseaba
todos los recursos para produccion. Este conflic-
toinnecesario, desvila atencién del verdade-
10 problema: la falta de voluntad politica a mas
alto nivel, y, por ende, de recursos, para desa-
rrollar la cultura cinematografica en sus diver-
sas dimensiones. Luego de la renuncia de am-
bos, que regresaron a luchar desde el sector
E;ivado, laCinemateca languideci6 algunosarios

sta su extincion.

Otras vias

En 1977 un grupode poderosos intelectua-
lesy artistas (encabezados por Samuel Rovinsky,
luego Nicholas Baker asumi6 el control) fundé la
Sala Garbo (luego construyeron una sala anexa,
el Laurence Olivier), asi como la Distribuidora
del Istmo e Istmo Film. Esta sala, de orientacién
artistica en su programacion, logr6 una distribu-
Cion y exhibicién mas amplia (E:l cine mundial
en Costa Rica. La Garbo ha trabajado como
Sociedad an6nima pero siempre bajo el alero
estatal, gracias al apoyo de las autoridades
Politicas, y canaliza buena parte de la cadena de
distribucion cultural que llega al pais via emba-
Jadas, cinematecas y fuentes analogas. Su cartele-
ra ha servido para ampliar y refinar el gusto de
los espectadores del Area Metropolitana. Conel
tiempo, los distribuidores comerciales despla-
Zaron el cine que consideran mas de élite hacia
&ta empresa, la que obtiene (independiente-
Mente) algunas producciones -de mayor interés
artistico- en el mercado interna-
Clonal.

_ Uncineclub, que lleva su
MiSmo nombre, y trabaja en
aMmbas salas, le sirve para atraer
Més espectadores. Esta politica

bién la han seguido otras sa-

S Comerciales.

Por el placer del cine

También, en 1977, surge af
& Movimiento de Cinematogra- = )

@ Didlogo, asociacion privada
SIn fines de lucro, que se dedica
4 la distribucion y exhibicion

alternativas. Fundado y presidido por Gabriel
Gonzalez, con antecedentes en el Movimiento
Patria Joven -que dirigia- y en el Liceo Labo-
ratorio Emma Gamboa, de la UCR -donde ense-
faba filosofia-, inici6 como grupo juvenil y
aglutiné ados docenas de adolescentes llenos de
entusiasmo y capacidad, como Fred Herrera,
Alejandra Guevara, José Ricardo Chaves, Fer-
nando Vinocour y Fernando Moreira. En 1978,
se incorporé José Maria Portuguez, quien se de-
dic6 tiempo completo, junto con Gonzélez, ala
tarea cineclubista. A partir de 1986, Yuri Baidal
y, especialmente, Linyi Baidal, que ya tenian tres
anos de colaborar, se consagraron a mantener
este trabajo, que por otra parte el Estado no
atiende. Sin apoyo del Gobierno -muchas veces
con la hostilidad deburdcratas en el Ministerio
de Cultura-, Didlogo, que carece de capital,
autofinancia sus programas, que refuerza con
recursos de sus propios dirigentes, los que, ade-
mas, frecuentemente trabajan gratis.

Mediante el alquiler de salas comerciales,
el uso de auditorios, gimnasios, salones, aulas,
casas de la cultura y hasta la calle y la playa, con
filmes alquilados o prestados por embajadas,
institutos culturales, cinematecas y cineastas,
Didlogo desarrolla un amplio programa de
cineforos, ciclos, festivales, charlas, cursos y
concursos que ya suman varios miles; debate
con la censura y promueve el ejercicio de la

El Profesor Gabriel Gonzalez
ofrece un cineforo en el auditorio del CIDEA




critica. De Didlogo proceden los cursos de apre-
ciacion de cine en la Universidad Nacional (con
su area de extension -Proyecto Cine Universita-
rio-), el Instituto Tecnolégico de Costa Rica y la
Universidad Auténoma de Centroamérica (pri-
vada), planeados einiciados todos por Gonzélez.

Se pueden citar a pequefios grupos locales
en comunidades o instituciones y efimeros in-
tentos de hacer otros cineclubes, pero s6lo
Digdlogo persistey trabaja a escala nacional; reco-
rreel paisy, casi siempre, ofrece sus programas
gratuitamente e insiste en el cineforo como me-
canismo de reflexion e intercambio.

El Centro de Cine nunca habia atendido
adecuadamente la distribucién y exhibicion de
su propio material y tampoco del ajeno (nacio-
nal einternacional). Su obra erainédita para una
mayoria de costarricenses y muy poco se conocia
en el extranjero. Por eso en 1990 carecia de un
publico que lo apoyara y lo reconociera asi
como de apropiados vinculos internacionales.

Para confrontar los puntos de vista

Las distribuidoras y exhibidoras comer-
ciales solo mantienen provisionalmente filmes
e informacion, salvo -hasta donde sabemos- la
Garbo. LaCinemateca tuvo un pequefio archivo
de peliculas extranjeras que luego pas6al C.C.P.C.
Su biblioteca practicamente desapareci6 des-
pués de 1981. El Centro ha conservado en su
filmoteca sus negativos, positivo sobrante y
copias, asi como materiales antiguos de diversa
indole que ha conseguido y copias de peliculas y
videos que le han obsequiado y prestado. Tam-
bién guarda unos pocos documentos vy libros,
pero perdi6 (en 1988) casi todos sus afiches.
Didlogo levant6 una importante biblioteca y
hemeroteca de cine, asi como colecciones de
fotos y afiches, que sigue aumentando, pero el
acceso del piblico a ésta es restringido a las
solicitudes que su trabajo voluntario le permite
atender. La biblioteca que ofrece mejores servi-
cios en relacion con el cine es la Mark Twain del
Centro Cultural Costarricense Norteamericano.

Recordamos a los pensadores Alberto Ca-

fias y Carlos Catania con sus comentarios sobre
cine. Luego Gabriel Gonzélez, José Maria
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Portuguez y Linyi Baidal lograron atencién
masiva para la critica con la Guia de Cine en La
NACION y realizan un trabajo amplio en prensa
escrita, radio y television. También Victor Flury,
Daniel Maranghello y luego Mario Giacomelli
trabajan sistemdticamente en el anélisis filmico;
otros intelectuales, como Guido Feménde'faf
Arnoldo Mora, aportan sus juicios ocasional-
mente.

En resumen, durante tres lustros, Didlogo,
la Garbo y la UCR confluyen, cada uno a su
manera, para capacitar e interesar a sectores im-
portantes del publico; desarrollar un mercado
parael cine artistico y una actividad critica en
circulos intelectuales y populares. El cambio ha
sido grande, pero es mucho mas lo que falta por
hacer.

La pantalla se achica

En los afios ochenta -especialmente enel
segundo lustro-y hastala fecha se fortalecen las
cadenas comerciales de television y aumentan
los canales. El canal estatal se mantiene operan-
do, pero bajo una constante crisis financiera de
equipo, direccion, planes y audiencia.

Surgen gran cantidad de distribuidores
de «video home» (casi todos piratas) y logran’
amplia aceptacion del piblico. Sin embargo, su
oferta es casi la misma que la de las salas y la que
presentan las televisoras: entretenciones de tip0
«hollywoodense», usualmente con pésimo
doblaje o traduccion. Urge un control de calidad
sobre sus servicios, una definicién sobre sus
derechos y una revision del negocio que gozade
privilegios negados a otras formas de exhibicién
de cine. Esto altimo podria convertirse en fuente
de ingresos para que el Centro de Cine atienda
mejor las tareas aqui mencionadas.

A partir de la polémica con LA ULTIMA TEN®
TACION DE CRISTO se limita la accién legal de 18
censura y el efecto més visible es la presencid
impune de cine pornogréfico en las salas y el
«video home». De poco ha servido la menof

represion para facilitar el cultivo de las ideas:
¢Hasta cudndo?

En 1990 el cinesigue siendo marginadoeft
la politica cultural del Gobierno, la que a su veZ
queda relegada frente a otras prioridades. Bl
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piblico vive sometido al doble Hollywood del
cine y el «video home» y al doble castigo de
enlatados y malos programas nacionales por
television. Lo contrario es minoria o excepcion.

Metas claras

En 1990, con menos recursos que nunca,
enmedio de la crisis econémica que sufria el pais
yunataque frontal contra el estado, el Centro de
Cine se propuso como estrategia asumir un
verdadero cardcter de institucién rectora del
tine —ya que en su mejor época fue solo la
productoraestatal—. Como metainmediata hubo
que detener su acelerado deterioro y evitar una
Mmuerte anunciada.

Sin contar con recursos adicionales, a
punta de una direccion mejor orientada, mas
firme y precisa, mucho trabajo y entusiasmo de
un pufiado de empleados, se han logrado reali-
Zar cambios significativos.

Una amplia reorganizacion ad ministrati-
Va, en la que se mejor6 local, mobiliario y equipo
Y se establecieron mejores procesos de trabajo.

Faena importante ha sido la de establecer
Vinculos de informacion y colaboracién mutua
‘on gran variedad de organizaciones publicas y
Privadas, nacionales y extranjeras, asi como
dcceder a la prensa, generalmente renuente a
Informar sobre este tipo de acontecimientos.

El Centro, pese a no contar con sala y
quipo propio —salvo algunos proyectores vie-
J0sde 16 mm—, selashaagenciado para desarro-

ar un vasto programa de exhibicion alternativo,
distribuido por todo el pais, en lo que ha sido
mds amplia programacién de cine y video
(starricense que se haya hecho, junto a una
Vigorosa muestra extranjera de interés
atistico y cultural, organizada en retrospec-
livas, festivales y cineforos. Decenas de miles
espectadores han participado en los eventos,
{ue siempre se distinguen por su caracter de
®flexion critica. No faltan tampoco las confe-
'encias, debates, mesas redondas y paneles. El
entro también ha apoyado otras opciones de
Stribucién y exhibicion alternativas. En este
bito, el Centro parti6 de la plataforma que
habia Jevantado Dudlogo, organizacién que apo-
Yaregularmente su trabajo.

Actualmente el Centro desarrolla, de ma-
nerasistematica, su Archivode lalmagen, quees
el acervo en imdgenes en movimiento del pais.
Mantiene relaciones de cooperacion con el Ar-
chivo Nacional y se ha dedicado a limpiar,
restaurar, clasificar y conservar su material, asi
como a obtener més pietaje, fomentar la
investigacion, buscar asesoria y realizar nuevas
tomas para el archivo, que abarca, asimismo,
fotografia fija y cinta abierta (sonido).

Se ha abocado a establecer vinculos que le
permitan realizar diversas modalidades de co-
produccion. Se han desarrollado numerosas
opciones y unared de posibilidades. Se trabajaen
varias coproducciones de cortos documentales y
de ficcién en 16 mm. El Centro ha hecho aportes,
mayores 0 menores, para varias producciones
nacionales o extranjeras de distinto formato e
indole, las que constanen créditos(y se conserva
copia en la filmoteca) y han tenido reciprocidad
con diversos beneficios para la institucién o el
pais.

Ahora, de forma mas ordenada, alquila,
vende 0 presta equipo Yy servicios técnicos y
tomas a precios muy favorables, con lo que
ayuda al desarrollo de la industria y genera re-
cursos sanos para sus labores.

El Centro fomenta la inversion extranjera
en el rodaje de filmes; asesora y coopera con
el inversionista, facilitindole los pasos necesa-
rios y sirviéndole en diversos rubros; asimismo,
garantiza que éste cumpla con las normas y
requisitos del caso y que le otorgue otros benefi-
cios al pais. Para esto se trabaja en colaboracion
con varios grupos privados, como la Asociacion
Costarricense de Cine, los cuales procuran esta
inversion desde la Optica del interés particular.
También trata de establecer criterios y marcos de
referencia -en conferencia con los interesados-
para facilitar y hacer mas equitativa la participa-
cion de los técnicos, artistas, empresarios,
obreros, comunidades y otros sectores.

Unido a lo anterior, esta conformando un
banco de datos y elabora un catalogo de servicios
ala produccién, instrumentos indispensables de
que carece el sector.

Ha habido una invasién reciente y
descontrolada de empresas y personas que
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filman, graban y producen cualquier cosa, sin
fiscalizacion ni apoyo. El Centro propone crear
una normativa que regule, minimamente, esta
situacion. Se debe al menos exigir una simple
inscripcion -en el Centro de Cine- que permita
llevar un control y fundamente decisiones en
relacion con permisos, exenciones, subvencio-
nes, proteccion, censura, etcétera.

Costa Rica carece de una verdadera
cultura cinematogrifica. Falta legislacion, falta
liderazgo. Y, paraempezar, urge un verdadero
repertorio de ideas. Esfuerzos disimiles y con-
tradictorios forman un menjunje en donde se
empantana el posible progreso.

El Centro deCine, porleyy por necesidad
historica, asi como por vocacién de su Direc-
cién, procura orientar un proceso hacia la
consolidacién de una cultura cinematografica,
en el usoy en lanorma. Durante los tltimos tres
anos ha hecho todo lo posible por desarrollar, en
pequedia escala, un modelo de lo que debe ser.
Queremos convencer con hechos, no solo con
ideas. El trabajo ha sido muy duro, el costo
personal para algunos de nosotros muy elevado.
El resultado, de cara a la situacion inicial,

excelente, pero conrespecto a las metas ulterio-
res, apenas un esbozo.

Un objetivo es de tipo econémico: de-
sarrollar una industria audiovisual, para la
que ya disponemos de recursos técnicos y de
capital bésicos, ademas de condiciones muy fa-
vorables para el rodaje en nuestro territorio.

Pero el objetivo principal es educativo:
partimos del concepto de cine como arte pleno
que expresa mejor que ningun otro el testimonio
de individuos y grupos sobre su realidad; del
cine (y sus hijos, la TV y el video) como el medio
de comunicacién mas importante de todos los
tiempos, intensivo y extensivo. Queremos un
testimonio fluido, creativo, que implique una
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constante conciencia critica. Queremos un
audiovisual que exprese la voz de los que han
callado y callan por la opresion. Un producto
que también sea vehiculo para expresar la belle-
za, los logros y los valores que forjan la sociedad
y sus artistas.

Hay que unir a los involucrados (pro-
ductores, distribuidores, exhibidores), motivar
y organizar a los publicos, luchar con los go-
biernos y en ellos, generar un movimiento con
metas precisas y un liderazgo claro y vigoroso.

En resumen, proponemos un Centro (sea
estatal 0 en una modalidad de economia mixta)
que organice e impulse una red de distribuciéony
exhibicion alternativa (auditorios, salas, televi-
sion, video) con sus conplementos, ensefianzay
critica, con prioridad hacia zonas y sectores mar-
ginales y grupos de interés, que coproduzcay
fomente la produccién con asesoria, estimulos,
recursos; que organice y regule la inversion
extranjera y que archive (conserve, restaure, ca*
talogue e incremente la filmoteca nacional). Ala
labor de liderazgo del Centro se sumara, de
hecho, la gestion esponténea de los diversos sec-
tores interesados.

Queremos incorporar las imagenes en
movimiento al tejido de la vida nacional. Enel
Centro de Cine pensamos y creemos que debe-
mos jugar un papel fundamental en el fomentoy
ladireccion deesecomplejo proceso, porqueesla
unica instancia gubernamental que, por impera

‘tivolegaly vocacion, maneja esa visién nacio:
alargo plazo, ajena a los intereses particulares:
Partimos de una base institucional y de und
experiencia personal que lleva esa direccion:
Sabemos que otros grupos y personas coincide
énmayor 0 menor grado, con nuestra propuesta
Laintencién global es tan ambiciosa como dificil
la coyuntura. Pero se trata de actuar por prif*
cipio, de hacer lo correcto -y, por ende, posible- in®
dependientemente de los obstaculos por vencer.
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