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EL REY SE MUERE

una lectura del texto literario de E. Ionesco

I. Del teatro tradicional al teatro moderno.

Para valorar en su justa medida el teatro
de Eugene Ionesco hay que hacer la distincion
obligada entre una produccién dramética tradi-
cional, donde también los tradicionales mitos
eran representados ante una audiencia de cre-
yentes, sobre el fondo de un universo cambiante
pero todavia coherentey el drama moderno que
lrrumre en la posguerra. Si en el primero do-
mina la comunién entre espectador-espectaculo
(Sofocles, Shakespeare, Racine, entre otros), en
el segundo es evidente la ruptura; este drama
moderno occidental se engendra en un clima de
desesperanza, angustia, nihilismo, propio de
una sociedad que ha visto desmoronarse frente
a sus ojos las llamadas columnas de la verdad y
elorden;estees el clima propicio para el desarro-
llo de la filosofia existencialista que brota con
fuerza para invadir los ambitos del arte y la
cultura en general de ese momento.

El teatro moderno se va a distinguir del
teatro tradicional por su rebeldia frente a esa
sociedad que ha perdido su logica.

Los dramaturgos modernos se instalan
con nuevos codigos de significacion frente a un
menguado auditorio, en medio de una corriente
de vacuidad, frustracién y hechos triviales.

Losintegrantes de estanueva dramaturgia
constituyen un movimiento tan distinto como las
variadas escuelas (-ismos) del pasado; sin em-
bargo, aunque autores tan distintos como Ibsen,
Strindberg, Chéjov, Shaw, Ionesco, Brecht entre
otros mas, puedan ser estudiados individual-
mente, lo cierto es que tienen un denominador
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comin que los distingue de sus predecesores ¥y
los vincula mutuamente, nos referimos a su acti-
tud impugnadora frente a las deshechas jerar-
quias, los desacreditados valores y las institu-
ciones en crisis de la cultura tradicional; son
autores todos los que de algiin modo asistierona
la desintegraci6n del orden tradicional del mun-
do, producto de la Guerra Mundial.

«El drama del mundo occidental, como él
dramagriego, describe una trayectoria tendida
desde la fe a la incertidumbre, desarrolldndose
siempre en el sentido de un creciente escepticis-
mo respecto de las leyes naturales y espirituales» 1

«No, nada, nunca» constituyen el voca~
bulario de rechazo del dramaturgo moderno;
conforme trabaja para renegar constantemente
de su legado de disoluci6n; éste ve como Ia
ciencia ha crecido firme y arrogante, pero né
proporciona las ideas mégicas a la gracia metafi-
sica que puedan satisfacer los anhelos de la hu-
manidad; es inatil la busqueda de coherenciaen
un mundo abandonado por los dioses.

Es dentro de este teatro moderno qué
Eugene lonesco formula la préctica de lo absur
do. El teatro del absurdo no es otra cosa qué
poner en evidencia otra logica, el juego hay qué.
jugarlo: el teatro estd en la vida, la vida es teatro-
La muerte es un contra sentido, una «mala jugad”
da de la vida», pero es absurdo excluirla de &
cotidianidad, por eso en este teatro el tema deld
muerte y la vida no se plantea como tragedla'v-;;
para ella no hay cabida, por lo menos no la hay’
conelacentosolemne y con la grandeza de anim?
que domina la escena en el teatro tradicional; "
este drama del absurdo los elementos serios y 105
c6émicos comienzan a atropellarse mutuament®
provocando unefectodedisonancia que se vuelvé
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cada vez mas irritante; es obvia la intencién de
ridiculizar, de construir la fina ironia y de subra-
yar lo &spero y condenatorio. En todo momento
se trata de frustrar la sentimentalidad hipocrita
del espectador.

Cabesefalar que paraalgunosestudiosos?,
el teatro del absurdo es considerado como una
corriente que camind junto con el teatro de la
trueldad, el teatro expresionista y surrealista en
sus distintas formas, al margen del teatro moder-
1o politico, es decir que su propuesta, aunque
moderna, no buscaba en ultima instancia ser
transformadora de la realidad social. No nos
Ocupa en este momento el debate en torno de este
asunto, sino mas bien el acercarnos al analisis del
texto dramético EL REY SE MUERE, COMO una pieza
que plantea la siempre vigente problemética de

condicion humana, frente a la presencia irre-
mediable de la muerte, dentro de una sociedad
Permanentemente en crisis.

Hacemos el analisis del texto motivados
Porla excelente puesta en escena quedeestaobra
deE. Ionesco ha hecho la Compaiiia Nacional de
Teatro, en 1992 y que permanecio por una tempo-
rada més en 1993; estuvo la direccién a cargo de
A. Catania y se realizo con un elenco de
Primerisimos actores. Fuimos entonces de la
Puesta en escena al texto de lonesco.

|l El texto dramético como objeto de estudio.

Como ya fue indicado el anélisis parte del
to mismo y no de la puesta en escena del texto;
Ste otro tipo de trabajo quizés, habria sido més
fico porque la realizacion escénica otorga algo
Stinto del texto; hay que tomar en cuenta que
teal escenario tenemos los signos ya procesa-
, recreados por el director y su equipo de
ictores, ellos entrengan al priblico una primera
ketura de los signos del texto, y a su vez estos
SIgnos, en larealizacion-acciéndel hechoescénico
en a cada uno de los presentes, y a todos
Mo piblico, muchas posibles interpretaciones
Ge 1o que sucede en el tiempo y el espacio de la
cion.

Frente al texto dramatico, como frentea la
ketura de una novela, el lector es individuo

.

Uslado. La diferencia entre una y otra consiste en

no olvidar que el primero propone algo de carac-
ter ritual como lo senala Rail Castagnino 3,
ademds el lector del texto dramético debe tener
siempre presente que el dramaturgo escribe para
el publico y, por lo tanto, sus personajes son
posibles actores, el espacio y el tiempo se cons-
truyen cuando los actores entran a escena; muy
por el contrario el texto entrega de modo fijo los
signos, estos signos lingiiisticos el dramaturgo
los dispuso dentro de una estructura de sentido
que se tendra que descodificar sin la ayuda del
director y los actores en escena 4.

Nos interesa para la lectura que propone-
mos del texto, el andlisis de lo siguiente:

a. Laconformacién del texto dramético como
una ruptura del c6digo tragico (teatro clasi-
€0).

b. Lageneracion de signos dentro del univer-
so de lo absurdo.

c.  Caréctery funcion de los signos en el desa-
rrollo de la propuesta dramética de E.
Ionesco.

No podemos olvidar que existe un codigo
fijo de creencias y valores querige lal6gica de las
preferencias de un autor en la seleccion y combi-
nacion de los signos de un texto. El término
preferencia se refiere siempre a la percepcion de
dosomas posibilidadesdentrode lasque el autor
se mueve para privilegiar finalmente a alguna 5.

I1I. Lectura semidtica del texto.

a. El textodramdtico como ruptura del cédigo trigico.

Es pertinente sefialar que EL REY SEMUERE es
un texto que se construye como una subversién
total del sentido, el proceso de significacion
quiebra lo queel signo de suyosignificay emerge
lo que se hace decir /significar en un nuevo codi-

go.

Desde que se abre el texto quedamos ubi-
cadosante un reinoendecadencia, y unagonico
rey acompanado tnicamente por unos visibles
stibditos: que son dos reinas, un médico que es
«cirujano, bacteri6logo, verdugo y astrologo en
la Corte», un Alabardero y Julieta, «asistenta y
enfermera de Sus Majestades».
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El tiempo de los personajes es ya un «des-
tiempo» en la historia, es un destiempo en las
formulas y los ritos de palacio y es un destiempo
para la vida en la Corte.

«Julieta  —Vengo del establo, de ordefiar la vaca,
Majestad. Ya casi no da leche. No he
tenido tiempo de limpiar el [iving.

Margarita —Esto no es un living. Es el salon de
trono.
¢ Ctiantas veces tendré que decirtelo?

—Estd bien, el salon del trono, si su Ma-
jestad quiere. No he tenido tiempo de
limpiar el living. » &

Julieta

La forma de designar el espacio incluye la
notadehumory los signos preparan la atmésfera
de irreverencia para un tema que va a ser
desacralizado y que va a romper con la légica
acostumbrada. Lo absurdo cabalga contra la ra-
z0n para instalar su propia razon.

El tema del binomio vida-muerte no se
formula como asunto trégico en tono solemne
para ser desarrollado por el rey, personaje noble,
dentro de una linea de accion ascendente que
mueva a compasion y, finalmente, a la catarsis
como enel codigo aristotélico (cfr. POETICA ), muy
por el contrario en EL REY SE MUERE, lonesco no
disefia ninguna linea de accién tragica, solo se
limita a presentar el asunto: el Rey, personaje
agobnico, debe morir cuando finalice la funcién,
ese es el tiempo que se le concede para familiari-
zarse con el proceso de muerte porque el Rey
absurdamente ha olvidado poner en su agenda
cotidiana esta posibilidad. La muerte est4 insta-
lada en la vida diaria como un acto natural,
aunque se trate de la muerte de un rey.

«Margarita —Vas a morir dentro de hora y media,
vas a morir al final del  espectdculo.
EIRey  —;Quédices, querida ? No es muy chis-
toso. '
Margarita —Vas a morir al final de la funcién. » 7
No obstante esa realidad, el acto de morir o de
asistir a la muerte del otro estd codificado en
nuestra cultura como acto doloroso que mueve
siempre al desgarramiento interior y, en tltima
instancia, mis en comuni6n con el canon, sino de
tragedia griega, si cristiana, por esa razén este
teatro modemo de lonesco se plantea como trans-
gresion de ese c6digo y los signos dominantes
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son aquellos que se generan precisamentg para
decontruirla tesis roméantica de que el amor salva
més all4 de la muerte, o bien, que la solidaridad
con el que va a morir consuela porque la muerte
para el dramaturgo es un acto personal, es decir
un acto también de soledad.

Todos los intentos de la ~eina joven, Maria,
por salvar a Berenguer, su amado Rey, son intti-
les.
«Maria ~ —Me olvida. En este momento, estd

olviddndome. Lo siento.
Meabandona. Si él meolvida, yanosoy
nada. No puedo vivir sino estoy en S
corazén enloquecido ; Resiste, resistel...
—Ya no tiene fuerza.
—Agdrrate, no me sueltes. Yo soy quien
te hace vivir, ;comprendes, compren-
des 7» 8

Julieta
Maria

Observemos que Ionesco va a construir el
nuevo c6digo de significacién cuando abre el
proceso deimpugnacién a los signos que puedan
connotar recuperacion, esperanza, vida que son
los que desea Maria para el Rey, mientras que 105
signos que sostienen Margarita y el médico son
los que sefialan el fin de la jornada, el tiemp0
concluido, la muerte como una realidad que en
modoalgunoes tragedia, hasta el punto de lograr
éstos, que Berenguer asuma la muerte dentro de
su cotidianidad, es decir, dentro de su oficio de
ser rey.

b. La generacién de signos dentro del universo delo
absurdo.

Hemos dicho que la produccion signica enel
texto se organiza con base en dos ejes semanticos
opuestos: el eje de lo solicitado, lo deseado, 10
virtual: «que se prolonguela vidadel rey», y ei€f
de lo denegado: «se terminé el plazo». En€
primer eje signico estin Berenguer y la reind

Maria; en el segundo la reina Margarita y C
médico de la Corte.

«Maria  —Yo siempre esperaba... :
Margarita —Tiempo perdido... .
Maria  —;Habéis visto al médico? ;Qué dice!
Margarita —Lo que vos sabéis.

Maria —Quuizd se engafie

Margarita —No iréis a empezar el jueguecito del

esperanza. Los signos no engaflan:
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Maria  —Tal vez los haya leido mal.
Margarita —Los signos objetivos no engafian» °

Ionesco plantea un universode lo absurdo
donde no hay enigma que desentraiiar, las cosas
estan claras, se trata de cumplir, eso si, con el
programa. La vida es un programa que hay que
llevar paso a paso, ir contra esto es loque provoca
el caos, el miedo. El sentido de este universo estd
ensaber vivir el sin sentido de ser para la muerte;
en el locura/cordura de aceptar que el tiempo
vivido es irreversible; por eso, el texto prolifera
en signos ironicos, antiheroicos, escrupulosa-
mente humanos donde frente a la debilidad, el
llanto y 1a angustia, debe imponerse la voluntad
del hombre.

“Margarita

(@ Julieta) —Dale otro pafiuelo. (A Maria)
jUn poco de buen humor, vamos! Vais
a comunicarle vuestras ligrimas. Es
contagioso. Ya es bastante débil por
cuenta propia...

Maria —No podré decirle...

Margarita —Dejadme hacer a mi. De todos modos,
0s necesitaremos para las etapas dela
ceremonia. Os agradan las ceremo-
nias. » 10

Es curioso observar como, pese al desprecio
qQue sentia Ionesco por la construccién de lo con-
Ceptual 11, su practica dramatrgica del absurdo
¢ convierte en un teatro altamente concep-
tualizable, al mismo tiempo que sus ataques al
l‘}nguaje y a la logica son obra de un perfecto
]l!lgﬁista y logico. Es claro ver como en esa

mica que genera el texto entre lo deseado y

o denegado, se tejen todos los sentidos y se crea
na atmésfera que cruza las fronteras del suefio,
fantasia, la pesadilla, para, finalmente, evocar

8l lado metafisico de la experiencia. El terror, el
Miedo, aparecen como un signo recurrente del
Cual debe desprenderse poco a poco Berenguer
el proceso de disolucién de su condicion de
Rey/ autoridad, para quedar en el pronombre
“Yo» con un valor de indice, de flecha indicativa,
© vector de atencion. De ahi en adelante es él,
Simple mortal, a quien no lo salva su condicion
Social, no o salva el amor, no lo salva la historia
Ytodos los signos que surgen solo forman parte

cle la ceremonia, del rito que estd pronto a con-
uir.

El Rey —Yanosoylaley. Yano estoyporencima
de la ley.

El médico —Lo admite. Va cada vez mejor.

Margarita —Lo cual facilita las cosas». (...)

ElRey = —Voyamorir. Voya morir». 12(...)

El Rey --Sin mi, sin mi. Se van a reir, van a
comer,
j Ah, que seacuerden demi! Quelloren,
que se desesperen.

Queperpetiien mimemoria en todos los
manuales de historia...» 13

Evidentemente triunfa el eje semdntico de la
denegacion; el Rey debe caminar solo al encuen-
tro con la muerte. El artificio mayor del texto esta
en haber mostrado, alternativamente por medio
de los ejes semdnticos, las dos caras del mismo
rostro humano: razén/emocién, sentido/sin
sentido, divinidad /mortalidad («el Rey se mue-
re»).

c. Cardcter y funcién de los signos en el desarrollo de
la accién dramitica propuesta por lonesco.

Toda la accién dramatica es una ceremonia de
persuacion: el acontecimiento central es conven-
cer al rey Berenguer que con toda naturalidad
debe aceptar su momento final, no puede
transgredir el protocolo, en su oficio de rey tam-
bién estd el saber morir.

«ElRey —Los reyes deberian ser inmortales.

Margarita —Tienen una inmortalidad provisio-
nal.

El Rey —(...) Me avisas demasiado tarde...

Margarita —Culpa tuya es si te encuentras des-
prevenido, hubieras debido pre-
pararte. Nunca has tenido tiempo.
Estabas condenado, habia que
pensar en ello desde el primer dia,
y después, todos los dias, cinco
minutos cada dia. No era mucho.
Cinco minutos todos los dias. Des-
pués, diez minutos, un cuarto de
hora, media hora. Asi es como se
va uno entrenando.» 14

Finalmente, ;qué busca la propuesta de
Ionesco? Nos atrevemos a decir que los signos
que dan perfil y cardcter a sus personajes, mez-
clas todos ellos de amor, sadismo, miedo, ironia,
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venganza, celos, en dltima instancia pasiones
humanas, comunicanal lector /espectador aque-
llo que percibimos y condenamos en la vida de
«Jos otros», pero que, a la vez, estamos obligados
a percibir y condenar «en nosotros mismos». El
texto hace surgir una demanda algo truculenta
que llega, precisamente, porque los personajes a
través de una franqueza total acerca de si mis-
mos, provocan lo que Ionesco quiere: que nos
veamos en esa conducta auto y heteroagresiva,
auto y heterohumillante.

La conducta emisora del dramaturgo tiene
una connotacion especifica, es el ataque delibera-
damente expuesto, como modo de agresion, a
quienes han olvidado la dialéctica de la condi-
ci6on humana.
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