LA POLITICA
EN EL TEATRO

DE ALBERTO CANAS

........... ™. LBERTOCANAS
es considerado sin discu-
sién uno de los tres o cua-
tro nombres consagrados
de la dramaturgia costa-
TTicense. Su presencia por
décadas en la vida piibli-
caenel ambito cultural lo
ha convertido en una es-
pecie de institucién na-
cional. Pero a diferencia
de no pocos hombres de
letras, Alberto Caiias
también ha tenido un pa-
pelprotagénicoenlavida
politica nacional desde
losqﬁoscuarmta.Hasido
Y sigue siendo, figura
connotada en las filas del
P.al‘tldo Liberacion Na-
Cional, en cuyos gobier-
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diplomético de Costa
Rica en el exterior.
Pero, sobre todo, Al-
berto Cafas sera co-
nocido en la historia
politica y cultural de
is como fundador
del Ministerio de Cul-
tura durante la altima
Administracion del
caudillo José Figueres
(1970-1974).

En su produc-
cién dramatirgica, lo
mismo que ensucrea-
cién narrativa, Alber-
to Canas ocupa un lu-
gar mas bien conser-
vador, si nos atene-
mos a la historia de
nuestras letras y a las
influencias estéticas
que su obra denota.

nos ha jugado importantes papeles comodiputa- ~ Alberto Cafias esel eslabon o enlace entrela tradi-
doy Ministro, lo mismo que como representante  cién costumbrista, floreciente en las primeras
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décadas del presente siglo y las influencias pos-
teriores. Por no citar mas que algunos autores,
frecuentemente asociados a su nombre como
figuras importantes de nuestra produccién
dramattrgica, es evidente la diferencia entre el
teatro de Daniel Gallegos y el de nuestro autor.
Mientras que Gallegos es por excelencia el dra-
maturgo de los problemas universales y metafi-
sicos (La colina, En el séptimo circulo) y, en ese
sentido, sus obras son no sdlo poco alusivasa la
realidad nacional en lo que ésta tiene de especi-
fico, sino incluso tienden a un tratamiento de sus
temas en forma que denota una problematica a
historica.

Por el contrario, Cafias es el autor naciona-
lista por excelencia. Sus temas se inspiran en
nuestra realidad cultural, en nuestras tradicio-
nes y folclor (La Segua,Uvieta). Este mismo ras-
go se destaca en su produccion narrativa (Una
casa en el Barrio del Carmen).

Esta misma temética establece otra notoria
diferencia con Gallegos, quien se destaca por su
tendencia a lo tragico y, consiguientemente, re-
currea un estilo serio y angustiado. Caiias, porel
contrario, demuestra gran habilidad por situa-
ciones cOmicas, en donde los personajes revelan
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sus caracteristicas psicologicas en situaciond
frecuentemente impregnadas de chispean
comicidad, tanto por los didlogos agiles y espo
taneos, como por loscaracteres de sus persona
preferidos, las mas de las veces tomados
nuestro ambiente campesino, o de la vida co
diana de otros sectores sociales. Esto hace q
nuestro publico se sienta en su ambiente y fa
mente reconozca los personajes y las anécdot
dentro de las cuales surgen circunstanci
hilarantes y,al mismo tiempo, con un transfo
moralizante en no pocos casos. Cafas busca ¢
eso, adentrarse en el alma nacional y hacer d
teatro un espejo en que sus compatriotasser
nozcan con facilidad, en sus cualidades y en
defectos.

Encontramos una tendencia similar en!
teatro de Samuel Rovinski, si bien este tltimo!
mas intelectual y busca sus temas preferent
mente en ambientes populares de origen urbat
(Las fisgonas de Paso Ancho).Hay igualmen
en Rovinski una mayor tendencia por tratar |
mas politicos con un marcado acento critic
incluso, denunciante (Las fisgonas de Paso A
cho, Gulliver dormido, El martirio del Pasto

ue dan a sus obras un sabor a sétira politica ¢
anca protesta, en defensa de los derechos human
0 delos ideales de una democracia auténtica.




Alberto Canas,
JOr consiguiente, no
s el primer drama-
urgonacional en tra-
ar criticamente te-
nas politicos. Baste
ecordar, ademas del
ya citado Samuel
Rovinski, una peque-
1a satira politica de
Victor Manuel Arro-
yo titulada Pedro
Pérez, candidato,
vitridlicadenunciade
a demagogia y ma-
ripulacion de que es
bjeto el pueblo du-
‘ante las campaiias
2lectorales. Cafas
Tata de asuntos poli-
iCos como tema cen-
ral en dos de sus
obras, la una en na-
rativa (Feliz aiio,
Chaves, Chaves),la
Otra en teatro (Olde-
mary los coroneles).
De esta obra nos ocu-
paremos con mas de-
alle en lo sucesivo.

Comoesnorma

Iberto Cafas. Hace
N par de afios habia
ido ya puesta en es-
€na por el Teatro

AQUana bajo la di-
eccion de Jaime

Hermmandez, vestua-
rio de Ana Ma. Ba-
rrionuevo, esceno-
grafia, lucesy utileria
de David Vargas. Un
grupo de experi-
mentados actores de
origen nacional o
sudamericano confi-
guran un elenco de
alta calidad, donde
destaca Gerardo
Arce en el papel
protagénico  de
Oldemar Vindas. La
escenografia es agil
y nossitiaalrededor
de la década de los
anoscincuentaenun
pais verosimilmente
sudamericano, si
bien la intencién de
la obra tiende a ge-
neralizar haciendo
referencia vagamen-
te a una circunstan-
cia vélida para cual-
quier pais latino-
americano.

Mas auin, po-
driamos decir, que
Alberto Canas desea
situarse mas alla de
la geografia y de la
historia concreta. Su
obra es una reflexion
sobre el poder, sobre
la naturaleza ética
del poder politico,
sobresuligamen con
los negocios y la vio-
lencia de los milita-
res. Se trata de una
denuncia en que el
juego del poder se
convina sustancial-
mente no sdlo con
crimenes incon-
fesables, sino con el
chantaje para com-
prar silencios com-
plices y vender
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presidencias, alos que se prestan, mas por impo-
tencia e ingenuidad que porreal y culpable com-
plicidad, los viejos sectores socializantes, con-
vertidos en oposicién a la dictadura militar. El
enredo amoroso y el complejo de culpa comple-
tan la gama de elementos que, al combinarse,
constituyen la materia prima de una trama que
por momentos pierdeintensidad dramatica, pero
que, al final, nos ofrece un desenlace mordaz y
muy ingenioso que se convierte, por ello mismo,
en lo mejor de la pieza.

Hay, sin embargo, en la obra de Carias, dos
aspectos que ofrecen flanco a la critica. El prime-
ro de ellos se refiere a la forma. El segundo al
fondo. En cuanto al primero, no deja de causar
extrafieza que una pluma como la de nuestro
autor, tan avezada en la produccién de obras
draméticas, nos entrega, sin embargo, su obra
quizas mas seria en ese género, pero cuya estruc-
tura se acerca mas a la narrativa que a la
dramaturgia. Quiero insistir en que no me refie-
ro a los personajes, ni a la trama, ambas perfecta-
mente concebidas para el género dramético, sino
a la estructura, que Alberto Cafias e tomar
delasnovelas histéricas de finales del siglo pasa-
do.

De manera particular, este defecto se hace
patente en la carencia de enlace entre el acto
primeroy losinicios del acto segundo. No es sino
ya avanzado el segundo acto que el espectador
-entiende el enlace de uno y otro, cosa que resulta
un recurso de grandes posibilidades en la nove-
la, sobre todo historica, pero que tratindose de
una obra de teatro, produce mas bien no poco
desconcierto en el espectador, obligado por ello
a hacer un esfuerzo innecesario.

En cuanto al fondo, la intencién del autor
no parece clara sobre si se trata de una denuncia
de corte politico y moralizante, o si se trata de
una reflexién de alcances masbien filos6ficos. En
otras palabras, ;juzga nuestro autor que todo
poder politico es tan profundamente corrupto
como el caso que la obra denuncia o se trata
solamente de una situacién histérica y. por ello
mismo, concreta y no generalizable? ;Setratade
una actitud del autor frente a todo lo politico, o
tan solo de una denuncia de una América Latina,
victima historicamente de sangrientas dictadu-
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ras y politicos venales? ;Hay en nuestro au
una opcién existencial de rechazo hacia todo
politico por considerarse éste intrinsicam
perverso, o se trata tan solo de una vigo
denuncia de caracter ético frente a situacio
concretas?

El asunto no es de poca monta, pues
ambigiiedad que flota en el ambiente de toda
obraﬂgresta mordiente a una pieza teatral q
porlodemads, denota el innegable ingeniode
{Jluma que, con justos méritos, ha logrado
ugar destacado en nuestras letras y en nues

mundo cultural y politico.

Quizas la clave para descifrar las inten i
nes del autor, que en buena medida sirven!
director parahacer su puestaen escena, hayaqt
encontarla en cierto sentimiento chauvinis
oculto en sus manifestaciones pero patente
sus intenciones. Partiendo de este supue
interpretativo, se trataria en la obra de dar ui
leccion de democracia —y por qué no, de éti
politica— a los paises hermanos de Améri
Latina desde una Costa Rica centenariamen
democrética. |

Si este fuera el caso, la intencion me pare
igualmente ambigua, pues por un lado esimp¢
tante, sobre todo en los afios en que la obra f
gestada y escrita, reafirmar con todos los rect
sos que ofrece el arte escénico, las virtudes de!
régimen democratico. Pero, por otro lado y pd
evitar las trampas de una actitud chauvinista,
deberia haber mostrado que ningiin pueblo e
exento de los peligros denunciados en la obr:

Nuestro pueblo tiene enormes virtud
una de las cuales es, sin duda, su madurez p«
tica, demostrada histéricamente, pero esto
nos hace superiores alosdemas. Aprender de
otros paises, es tan importante como reafirmal
nuestro. El arte, al igual que la vida humanam
te valiosa, es un didlogo mutuamente fecun
dispuesto a dar como a recibir. Solo asi el 2
resulta ser algo mas que la objetivacion de
subconsciente narcisista, para emplear los tér:
nos de Freud, y alcanza el ideal clasico de se
conjuncién armoénica entre lo bello y lo bud
(«kalén kaiagathén») de que nos hablaba Plaf
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