El cine

costarricense

Arnoldo Mora R.

Silenciosamente, como un rio de aguas
\ansas, la produccién cinematografica costarri-
nse ha venido paulatina pero sostenidamente
eciendo. En su gran mayoria se trata de cortos
etrajes 0 de documentales. Tan solo se han
roducido en nuestro pais algunos largos
etrajes, por lo demds bien recibidos en nuestro
~ducido medio. Quizas por tratarse de cintas de
10destos recursos econémicos y técnicos, qui-
AS por ser de dimensiones pequenas, quizas
orque Costa Rica ha sido, recientemente pero
" relteradas ocasiones, escenario de obras ex-
anjeras de grandes costos y gran bulla Publici-
r1a, lo cierto es que nuestra produccion cine-
\atografica no goza de la publicidad y de la
tica, que se hace con todas las otras creaciones
N cualquiera de los géneros artisticos y que han
8rado un notable crecimiento en las tltimas
écadas en nuestro medio.

_ Para tratar de alguna manera de llenar ese
AClo y saldar en cierta medida una deuda conla
A Importante produccién cinematrografica
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nacional, y en razon de la originalidad con que
una joven directora nacional trata un tema hist6-
rico delicado, he querido dedicar estas modestas
lineas a una obra cinematogréfica, cuyo estreno
en nuestro pais tuve el gusto de presenciar en
dias recientes en el auditorio del Colegio de
Arquitectos e Ingenieros, sita en Curridabat.

Se trata del corto metraje La caja de los be-
sitos, cuyo guion, direccion, produccion y cama-
ra es obra de la joven costarricense Alexandra
Pérez. La obra fue originalmente concebidacomo
requisito de graduacion para la obtencion del
grado académico de méster en la Universidad de
Boston. El cortometraje fue filmado en 16 mili-
metros y con una duracion de 35 minutos. Su
costo fue de $ 25 mil y fue rodada enteramente
en nuestro pafs con actores nacionales, algunos
deellosqueactuaban por primera vez.Merefiero
en particular a los principales papeles, asumidos
por dos nifios y dos adolescentes, una pareja en
cada caso.

La obra merece destacarse por la originali-
dad con que su autora trata un tema historico, el
mas traumatizante para las dltimas generacio-
nes de costarricenses:la guerra civilde 1948.Si el
filosofo Hegel decia que el hombre es un animal
histérico porque es un animal violento —el més

-violentodelosanimales—dado quelahistoriase

hace con la violencia y s6lo hay historia cuando
hay violencia, hasta el punto de que la historia
terminara s6lo cuando la violencia cese, no nos
ha de extrafiar que nuestro referente histérico
nacional sea el hecho o proceso mas sangriento
de nuestra historia reciente; la mencionada gue-
rra civil de 1948.

No nos ha de extranar, igualmente, que
este acontecimiento que ha marcado a todas las
generaciones de costarricenses de la segunda
mitad del presente siglo, haya sido objeto deuna
voluminosa produccion literaria, sobre todo, en
el género ensayistico de naturaleza historica,
sociolégica y politica, pero que también haya
sido tratado en el teatro y en el relato. Hoy, por
fin, trasciende ala esfera del séptimo arte, gracias
al talento de una joven mujer.
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Quiero hacer énfasis en esto tltimo: joven
mujer. La sensibilidad femenina se hace evidente
en la escogencia de un relato infantil, de una
historia de amor entre adolescentes y nifios para
recrear la cargada atmésfera de una guerra civil.
Ojos y corazdn de nifios descubren el sexo entre
cafetales y viejas «cacharpas», que cargan clan-
destinamente armas para el «revolucionario»
PepeFigueres. Y enmediodela poesiade amores
furtivos, en un paisaje pletérico de verdor y muy
tipico del Valle Central, se desencadena la tor-
menta que lleva la obra a un fin tragico, como
tragica era la hora histérica que vivia la sociedad
costarricense.

Y esto me lleva a enfatizar, en segundo
lugar, el adjetivo joven, referido a la
directora-guionista. Lineas atras, he hablado de
la guerra civil de 1948, como de nuestroreferente
histérico cuando de violencia se trata. Esto es
valido para la generacién mayor de 40 afios.
Todo costarricense mayor de esa edad, cuando
piensa o habla de violencia politica, tiene como
referente los hechos de la década de los afios 40,
que vivié como los nifios del filme que comenta-
mos. Todos los costarricense de entonces toma-
mos parte de los hechos de una u otra manera, en
uno u otro bando. El pais se dividié6 en dos
bloques antagénicos e irreconciliables. Las heri-
das y cicatrices no parecen en muchos casos
haber sanado totalmente atn hoy dia. Muchos
han muerto 0 morirén sin que sus llagas hayan
dejado de supurar. Nuestra infancia, y con ello,
nuestra vida toda entera, quedaron marcados
ggr esa década dramatica. Por eso, cuando se

bla de violencia politica, la huella del 48 sigue
constituyendo el contexto subconsciente que nos
permite entender de lo que se trata.

Pero, paralas generaciones masrecien tes,a
quellas que vivieron su infancia en las décadas
posteriores a los afios cuarenta, la guerra civil o
«revolucién» de Figueres y Calder6n es un he-
cho del pasado, objeto reiterado de transmisién
oral en el seno de las familias, tema obligado de
estudio en colegios y universidades. Alli apren-
den a conocer la importancia de esa época, pero
la década de los afios cuarenta no constituye un
punto de referencia fundante de una experiencia
existencial, tandecisiva enla vida humana, como
es la violencia politica. Por eso, para esa genera-
ciénjoven, «el48» requiere de una interpretacicn,
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es decir, de compararlo con otro hecho o proce
histérico violento que les permita comprender
que fue en realidad esa década de los afios
renta, que tan profundamente marcéala gen
cién de sus antepasados recientes y que constit
ye el origen mismo de la Costa Rica contem
nea.

Este punto de referencia obligado para
nuevas generaciones, es la guerra insurreciony
que ensangrentd Centro América durante
décadas de los afios setenta y ochenta, ¢
antecedente general fue la Revolucién Meji
con que América Latina desperto al siglo
Estos procesos tienen de comuin el haber si
insurreciones campesinas, revoluciones agrari
levantamientos de peones contra terratenien
luchas inspiradas por el odio de clases acum
do por generaciones y nutrido en la miseria
marginacién. Por eso el odio se convierte e
norma de las relaciones sociales y suele alca
caracteres demenciales, que dominan y em:
zofian toda relacién, despojandola de su cara
humano y haciendo de la lucha un asunto,
s6lo politico sino personal por no decir total,
que los hechos de sangre se dan més frecueg
mente en grupos sociales que en combates r
lares.

AlexandraPérezvenuestro48alaluzy
los ojos de los recientes procesos bélicos cen
americanos. Se trata de una especie
«salvadorefiizacién» de nuestra guerra civil
1948. Los peones conspiran y matan a sus pati
nes en los cafetales y, por equivocacién, h
asesinan a las esposas de éstos. El aspecto
piamente politico de reivindicar la pureza e
toral es dejado de lado, como en los inicios
filme muy bien lo hace notar la directora,
hablar un tanto despectivamente de un «su
to fraude», como motivo de la anulacién de
elecciones que ocasion6 el levantamiento
Figueres y dio inicio a los hechos bélicos su
guientes.

Por el contrario, para nuestra autora
causas de la guerra civil son socio-econémi
éstas tienen su raiz en la lucha de clases en
sociedad agraria dominada por los terrateni
tes del café... ;Fue esto histéricamente verd
Creo que, por lo que al Valle Central se refi
los datos de la historia insinmian una interp
cién mds matizada, pues los peones y pequ



propietarios dela Meseta Central, especialmente
dezonas cafetaleras, apoyaron mayoritariamente
a Figueres, no porque fueran figueristas —lo
llegaron a ser posteriormente—sino porque fue-
ron cortesistas y ulatistas, es decir, conservado-
res y anticomunistas.

Nuestra autora distingue entre cal-
deronistas comunistas, unidos durante la
guerracivil, enrazoén desu edad: los jéveneseran
comunistas, los viejos calderonistas. Esto tampo-
co parece ser confirmado por los datos de la
historia, que ve en los artesanos y en los trabaja-
dores de las plantaciones bananeras la base so-
cial del partido comunista.

. Sinembargo, estasreferencias histéricasno
tienen valor frente a una obra de arte, la cual no
tiene porqué ser fiel a la historia. Para el artista,
la historia es un pretexto para recrear destinos
humanos, cuyo mundo subjetivo es lo que im-
porta al arte. El artista es libre de darnos su
propia version de la historia, sin mas ataduras
quesu Yro iainspiracion. Y el critico,alahorade
Juzgar la obra, no puede tomar como criterio de
verdad lo que dicen los historiadores sino lo que
recrea el teﬂento creador del artista.

El arte es un fin en si mismo y no esta sujeto
méds que a sus propias reglas, muy distintas,
valgala pena hacerlo notar, alasdela ciencia, sea
esta histérica o natural. Su funcién es recrear una
atmésfera humana y darnos los acontecimientos

! histéricos, tal como fueron vividos por subjetivi-
‘dades desde abajo y no describirnos los hechos y
Sus causas, tal como hace la ciencia histérica.

Hequerido, sin embargo, establecer el con-
traste entre los hechos de que nos hablan los

“historiadores y la interpretacién que del 48 nos

da Alexandra Pérez, para mostrar la diferencia
generacional en cuanto a la sensibilidad frente a
laviolendia histérica. Importantees, igualmente,
sefialar que, para la autora, el verdadero sujeto
histérico no son los seres humanos, sino la vio-
lencia como realidad en si. La obra adquiere, de
esta manera, ribetes de tragedia en el sentido
clasico de la palabra: los hombres nos aparecen
mdas como victimas de un destino que como
sujetos éticamente responsables. Se trata de un
enfrentamiento de fuerzas sociales y alli los indi-
viduos poco cuentan.

¢(Hay en Alexandra una influencia de la
estética marxista, o se trata mas bien de un retor-
no a los conceptos cldsicos de tragedia, inspira-
dos quizas en el existencialismo de J. P. Sartre,
que ve en el pasado como inercia pura, laraizde
la dimensién tragica de la existencia humana,
dado que lo tnico que no puede cambiar la
libertad es el pasado? Pero, a diferencia de
Sartre, nuestraautorano partede uncomplejode
culpa, o de una imputacion ética. Predomina en
ella mas bien, un va§o pero hondo sentimiento
de afecto y maternal ternura, mds cercana a la
compasion que nutrié el sentimiento trigico en
autores clasicos como Euripides.

Mis que mirar alas generaciones que hicie-
rony vivieronlos hechos del 48, Alexandra Pérez
se mira a si misma y a su propia generacién. Por
es0 son nifias y nifios no solo los principales
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protagonistas del filme, sino sus narradores, la
conciencia licida y critica de los hechos narra-
dos. Ellos son el receptaculo de la historia, ellos
constituyen su memoria viva.

Pero también esos hechos no son simple-
mente crénicas historicas, hechos facticos sin
referencia a la configuracion de nuestra propia
subjetivad. El 48 es nuestra herencia del mal,
como San Agustin definia al pecado original: un
pecado que otros cometieron pero cuyas conse-
cuencias debemos inexorablemente asumir. El
48 es nuestro destino como colectividad nacio-
nal. Frente a €], las nuevas generaciones no son
culpables, pero si responsables.

Por eso debe ser asumido como un hori-
zonte historico, dentro del cual estamosinmersos
y que marca nuestras existencias individuales y
nuestro destino colectivo. E1 48 es el parto histo-
rico dela Costa Rica contemporanea. Y esa Costa
Rica son sus instituciones politicas, sus fuerzas
sociales, susestructuras economicas, sus realida-
des tangibles. Pero también son los hombres y
mujeres que alli viven, mueren, sufren, aman,
gozan, lloran, suefian. Eso no lo puede describir
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el anélisis historico, socio-politico o econd
Alli no caben las cifras, ni los datos. Alli
cuentan la sensibilidad, el impulso onirico de
subconsciente colectivo que recrea el pa
como si fuera su futuro, como si fuera su tni
horizonte existencial, convertido asi en su d
no inexorable.

Alexandra Pérez se hace eco y portavoz
una nueva generacion, que levanta su voz p
decir una palabra nueva, una palabra que ti
derechoahacerse oir porlos nuevosacentos(
ladelatan, porla sensiblidad que augurala soci
dad costarricense del siglo XXI, en que ya
testigos del 48 o no existen, o simplemente
cuentan. E148 dejar4 asf de ser realidad hist6ri
para convertirse en una esencia pura, en
referente metafisico por el que se explica
comprender, no una estructura objetiva sino
destino existencial: el 48 fue el precio en sang
que todos los hijos de Costa Rica deben pagar
quieren convertirse en sujetos histéricos. P
que, h oy como ayer, en Costa Rica como en
resto de América Latina y del mundo, «la viole
cia es la partera de la historia» (Carlos Marx)
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