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1. ELGERMENDELTEATROINDIGENA
MESOAMERICANO

La vida de los indigenas se rige por lo
sobrenatural y depende de la caza y del cultivo
dela tierra. Esta situacion hace que recurran, con
mucha frecuencia, a solicitar ayuda a los dioses
por medio de ceremonias rituales-religiosas.

Si se enferman sin que hag:a unacausa que
lo justifique lo toman como hechizo y recurren al
chaman, puente entreel diosy la tierra, para que,
en su doble papel de sacerdote y mago, los sane
con brebajes y ritos magicos.

Cuando alguna familia sufre la pérdida de
su cosecha, ésta se atribuye a que los afectados,
de alguna manera, han ofendido a los dioses.
Este problema también lo resuelve el sacerdote.

Las ceremonias religiosas son, a veces, lar-
gas y lentas, duran uno o varios dias y siempre
van acompafiadas de danzas, cantos, misica y
«chicha». El sacerdote mago usa la méscara de
acuerdo con la celebracién que ejecuta, como
signo/muestra de alteridad y ocultamiento de
su identidad.

En la zona mesoamericana, el maiz repre-
senta alimento y subsistencia y se le dedican
ceremoniasrituales que cubren todas las fasesde
su cultivo. Veneran la tierra cuando colocan su
semilla, alaban al sol que facilita la germinacién,
ensalzan la lluvia que es fuente generadora de
vida... Estos cultos en honor del maiz son verda-
deras representaciones teatrales.

Los indigenas cuidan el maiz cuando lo
siembran; cuidan el maiz como semilla vital y
piden para €l proteccién a los dioses. Si esti
maduro, lo defienden de las aves, si tratan de
quitérselo, pelean por él.

«Maiz, mi sustancial padre y amigo...

Maiz, generador constante

de la vida mds pura y mds sencilla

en todos y cada uno de mis arios.

Verde sefior del campo cultivado...

Maiz, columna diaria, familiar blancura...
Maiz de mis recuerdos y mi historia...

virtud en el pasaje de siglos y de pueblos mater-
nales...»

(SAENZ, 1962, p. 172-173)
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Durante el proceso de siembra y recolec
cién del maiz, celebran ceremonias que cubren
todas las facetas y es, en su culto y adoracitn,
donde seencuentra el germen del teatro concebi-
do comg espectaculo. En estas ceremonias s
observan los cinco elementos estructurales (au-
tor, actor, director, escenario y piblico).

Los rituales, generalmente acompaiiades
de miisica, danzas miméticas y cantos, propor-
cionan un hipnotismo colectivo en cuyos mo-
mentos de éxtasis los participantes se sienten
transportados a una vida més alld de la vida,
donde los dioses oyen sus stplicas. Actdan
como personajes dramaticos, reiteran y reiteran
los cantos hasta llegar a una comunién tota
entre los sacerdotes y el publico. Todos partici-
pan por igual en la ceremonia.

«Canta el sacerdote:
Donde se tienden los abetos,
en el pais de nuestro origen.
La Mazorca, en divina tierra,
en mdstil de sonajas estd erguida.

Contesta el maiz:
Yo soy la hechura del dios,
soy su criatura.
jHe llegado!

Canta el pueblo:
De muiltiples colores se matiza
nuestro florido sustento;
alld se yerguen para abrir sus granos
en la presencia del dios que hace lucir el dia

jEl dios te cred, cual flor te hizo nacer
y te pintd como a un canto!»
(FERRETO, 1986, p. 109)

El conflicto es de todos conocido y cada
uno interpreta su parte, puede decirse que €
autor-director es el sacerdote principal que dir
ge la ceremonia y que, al mismo tiempo, es
primer actor. Plaza y templo son el ambit0
escénico donde el publico se fusiona con 108
sacerdotes- actores. Es el principio del carna
en que todos juegan un doble rol: son emisores ¥

receptores de su propio rito. (KRISTEVA, 198,
Cap. V).




Las grandes ceremonias religiosas acaban
siempre en una fiesta donde todos participan de
los juegos, del baile y de la bebida. Nunca falta
la chicha fermentada y la ebriedad constituye
uno de los elementos del festival religioso. Licor,
baile y canto conducen a una bacanal enla que se
recibe el favor de los dioses. Los finales de fiesta
vuelven susojos al carnaval, transgreden y paro-
dian las leyes vigentes. (KRISTEVA, 1981, Cap.
V). Este espectaculo teatral con escenarios natu-
rales, vestuario fabuloso, mascaras, musica, can-
tos y danza llega hasta nuestros dias.

En Centroamérica, existendiferentesetnias
y en las ceremonias que celebran se perciben
distintas marcas teatrales. Los indigenas com-
parten su vision del mundo y el hombre se mues-
tra en su arte. Seres sobrenaturales, jaguares,
serpientes, aguilas, mujeres divinizadas, la natu-
raleza y sus fuerzas forman el mundoimaginario
que se trasmite, oralmente a través de los siglos
y la distancia.

La llegada de los espafioles a América
marca la desarticulacién de las sociedades indi-
genas y una catastrofe demografica sin prece-

dentes. Los conquistadores buscan riquezas y

perciben al indio como una parte del botin. Se
consideran duefios de sus vidas y los educan,
evangelizan, someten a sus leyes y eliminan su
estructura socio-politica y su tradicién cultural
religiosa. Por este motivo no sobreviven, en la
actualidad, muchos ejemplos de su «tradicion
teatral»:

«Unas generaciones heredan a las otras sus
costumbres, después regresaron al pasado y asi
nacio la leyenda; invocaron a sus seres superio-
res y nacio el mito, parte esencial de su religion
y de su liturgia. Se inicio la historia.»

(ALBIZUREZ Y BARRIOS, 1986, p. 43)

Ademads de lo anterior, las huellas del tea-
tro indigena se encuentran en los fragmentos de
algunas obras rescatadas, en los comentarios de
los Cronistas de Indias sobre las ceremonias
maégico-religiosas que presenciaron y en la tinica
obra de teatro «prehispanico» que existe: EL
RABINAL ACHL

Todo lo expresado remite a una condicion
delespectaculoenlas sociedadesindigenas, como
elemento que reafirma las raices sociales mostra-
das en ceremonias magico religiosas. Dichas

a ‘2@
i),
\\\
NN\ \ /4 s
SHEee

ceremonias tienen que ver con losciclosdela
vida v la muerte, con los cultos de iniciacion,
con f;s necesidades de alimento, con las
creencias religiosas y los impulsos vitales.

«El teatro de los pueblos primitivos conserva su
arraigo en el ancho subsuelo de los impulsos
vitales originarios del que brotan las misterio-
sas fuerzas de la magia, del conjuro, de la
transmutacién: de los ensalmos vinculados con
la caza de los nomadas del paleolitico; de las
danzas de la cosecha y de la fertilidad de los
primeros sembradores y agricultores; de los
ritos de iniciacion; del totemismo, del
chamanismo; del culto de los dioses.»

(BERTOLD, 1974, p. 9)

2. TEXTOS QUE PRODUCEN OTROS
TEXTOS

En las ceremonias mdgico-religiosas se
observa ya, en principio, la diferenciacion
que, los estudiosos del «género», hacen entre

Danzas rituales del maiz. (FERRETO 115, 116)

teatro como espectaculo y teatro como litera-
tura.
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A propésito de una fecha de caracter tan
polémico como es el Quinto Centenario, varios
intelectuales, en todos los campos, tratan de
hacer sus aportes y la creacién teatral no es la
excepcion.

Distintos enfoques ocupan el interés de
dramaturgos, actores, radioteatristas y directo-
res sobre los «quinientos afios». Los creadores se
cuestionan, ahora, lo que significa el llamado
«descubrimiento» y ponen en tela de juicio si
realmente dicho «hallazgo», «encuentro», «ma-
nifestacion de lo oculto y secreto» da pie para
elaborar un «producto cultural» que evidencie la
voz desaparecida de las culturas indigenas y del
proceso de colonizacion y conquista, actualizan-
do su vision en las circunstancias actuales de la
sociedad costarricense.

Interesa en estas péginas hablar sobre la
actual dramaturgia nacional y sobre obras dra-
maticas que construyen su ficcionalizacién a
partir de distintos textos en los que se incluyen
novelas latinoamericanas, leyendas costarricen-
se, Crénicas de Indias, relatos anénimos, textos
draméticos indigenas y testimonios orales.

Se pretende abrir una reflexién y un espa-
ciosobre lascreaciones que se apoyan enotrasde
manera directa y producen nuevos textos. En
este sentido se trabaja con re-lecturas que nutren
su ficcion con las circunstancias actuales y coti-
dianas, es decir, hablan del pasado desde una
perspectiva presente y dejan planteado, de ma-
nera indirecta, por ejemplo, cémo puede trans-
formarse la prosa en teatro, qué transformacién
de codigos permite este paso y cémo puede
llevarse a cabo el proceso de seleccién que efec-
tia el dramaturgo en funcién del espectaculo.

Los textos que ocupan el interés de este
articulo son:

-HISTORIA DE IXQUIC, puesta en es-
cena por el grupo de teatro «El Quetzal»,
integrado por Rubén Pagura y Juan
Fernando Cerdas, presentada en el Fes-
tival de Cédiz (Espaiia) en 1991y que ha
realizado temporadas en el Teatro Na-
cional, en el Teatro de la Aduana, en el
CIDEA (Heredia) y en la Universidad de
Costa Rica.
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-EL VARON DE LOS QUECHE, de
Lupe Pérez Rey, publicada por la Edito-
rial Guayacan en 1990.

-EL ANILLO DEL PAVO REAL, de
Miguel Rojas,publicada por la Editorial
Guayacén, dos ediciones, 1989 y 1991.

-UNA AUREOLA PARA CRISTOBAL,
de Daniel Gallegos, publicada en la Co-
leccién teatro para el teatro del Teatro
Nacional, voliimen 2, No. 2, 1990.

-LOS GAVILANES DE AYABRU, de
Alfredo Gonzélez, tercer lugar en el
concurso organizado por el Instituto
Goethe para radioteatro, 1990.

-EL CABALLERO DEL QUINTO
CENTENARIO, de Tatiana Lobo, pu-
blicado en la Revista ESCENA, afio 12,
Nos. 24-25, 1989.

-AGUIRRE, YO REBELDEHASTA LA
MUERTE, de Leda Cavallini Solano y
Lupe Pérez Rey, texto inédito, 1991.

Leonardo Sancho refiriéndose al aporte
que realiza Roberto Gonzalez Echavarria en su
libro MITO Y ARCHIVO: UNA TEORIA DE
LA NARRATIVA LATINOAMERICANA, re-
sume las siguientes afirmaciones:

--«lo que se conoce como “ficcién de archivo’ &
todo el grupo de aquellos textos literarios que
han tenido su génesis, su origen, en las cartas,
en los diarios intimos, en las bibliotecas, en las
actas notariales, es decir, en toda suerte de
documentos reconocidos como histéricos. Una
gran parte la constituyen los textos coloniales
escritos cuando apenas nuestro continente co-
menzabaa tener sentidoante los ojos del extran-
jero» y agrega «la ficcionalidad de algunos
textos tiene su principio y su origen en docu-
mentos anteriores.»

(SANCHO, 1992, p. 6)
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Las afirmaciones expuestas son vélidas
no sblo para la novela sino también para el
teatro. Si se observa con detenimiento cuél ha
sido la génesis de las obras a las que se hace
referencia, se obtiene un cuadro sindptico con

estas caracteristicas.

TEXTOS REFERENTE

HISTORIA DE IXQUIC. PoroL VuH, anénima, registra tra-
diciones mitoldgicas de los maya-
quiché.

EL VARON DE LOS QUECHE. EL RABINAL AcHi, tragedia indigena
maya-quiché.

EL ANILLO DEL PAVO REAL. Leyenda costarricense: LA PIEDRA DE

AGUIRRE, YO REBELDE HASTA. LA MUERTE.

UNA AUREOLA PARA CRISTOBAL.

LOS GAVILANES DE AYABRU.

EL CABALLERO DEL QUINTO CENTENARIO.

ASERRI,

LeEYENDA DEL Dorapo, CRONICA DE
Omacua. DaiMON, (novela de Abel
Posse), AGUIRRE, PrINCIPE DE LA LiBER-
TAD, (novela de Miguel Otero Silva).

EL ARPA Y LA sOMBRA, (novela de Alejo
Carpentier)

Testimonio oral de la actual comuni-
dad bribri costarricense. (Talamanca).

Historia colonial de Costa Rica
(Cartagpo).

Textos que producen otros textos y cada
Uno con una nueva interpretacién y aporte a la
ra presente.

3. HISTORIA DE IXQUIC Y EL VARON
DE LOS QUECHE: DOS TEXTOS DEL
MAIZ Y DE LA TIERRA

El texto del POPOL VUH explica la
frmacién del mundo y del hombre indigena.
B hombre encuentra su especial formacién en

ingredientes que el maiz, como fruto bene-
r,le proporciona. Demaizblancoy amarillo
Nace a la vida y en su cultivo y veneracion la
$ciedad indigena mesoamericana rinde tributo
Acosmos, ya que ademas de hombres hay dioses

«En realidad, el maiz son tres dioses:
CINTEOTL, la planta de maiz; XILONEN, la
mazorca tierna, la diosa joven;
ILAMATECUTLI, la diosa vieja, la de la falda
arrugada, la mazorca seca; y a los tres se les
representa con todos los ornamentos yatributos

de las divinidades.»
(FERRERO, 1977, p- 107)

A esta vision debe agregarse la que se
relaciona con la tenencia y el cultivo de la tierra.
Para el indigena poseerla tiene un especial signi-
ficado y lano tenencia constituye una falta de

identidad.

«En la cultura india la posesion de la tierra
adquiere un significado especial, de ella deriva
el ser del hombre, por lo que su privacion es una
pérdida de identidad.»

(CAMPRA, 1987, p. 29-30)

EYCENA
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La puesta en escena: HISTORIA DE
IXQUIC, narra la vida de Ixquic, princesa indi-
gena que se enamora de un «supuesto» conspira-
dor contra el orden establecido, representado en
el sacerdote de la corte y el padre de Ixquic.

Ixquic da a luz gemelos: Hunanpi e
Ixbalanqué que luego viven y se transforman en
plantas de maiz. Este pretexto, aparentemente
indigena, traslapa en la puesta en escena, situa-
ciones cotididanas de la actual América Latina:
dictadores que se mantienen en el poder, perso-
nas desparecidas que se oponen a un régimen
totalitario y a los atropellos que sufren grupos
minoritarios por la imposicion del poder.

ELVARONDELOS QUECHE, basadaen
EL RABINAL ACHI, es un pequeiio retazo de la
historia indigena antigua donde comunidades
diferentes se disputan el dominio de tierra y
hombres de quienes reciben tributos y servicios.
Luchan por el poder territorial, por la posesién
de los valles y de las montaiias, por unsentido de
identidad y de pertenencia que los hace diferen-
tes entre si. Muestra una sociedad estratificada
donde los rituales religiosos, la guerra y la auto-
ridad constituyen el poder de los grandes hom-
bres frente a los vasallos.

Segtin la autora, Lupe Pérez Rey, hacer
una re-escritura de EL RABINAL ACHI es un
esfuerzo por rescatar la tinica obra indigena
mesoamericana que existe y hacerla mas asequi-
ble al publico actual. Es un legado generacional
que no debe perderse y merece ser conocido no
solo en el pasado y el presente, sino en el futuro.
El cambio de titulo se debe a que el Varén de los
Queché es el verdadero protagonista de la pieza.

La accién dramética se desarrolla en una
sociedad guerrera y resalta el valor, la dignidad
y el honor de esta clase. Se sienten orgullosos de
su casta y, en sus didlogos repetitivos, constante-
mente hacen alarde de su valentia y gallardia. La
obra muestra la vida de un gran guerrero, un
héroe, el Varén de los Queché, perteneciente a la
nobleza y que siente un profundo amor por sus
tierras, su puebloy su familia, que es vencido por
otrohéroe, el Var6nde Rabinal. Enla obra no hay
buenos ni malos, solo vencedores y vencidos.
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«El Varén de los Queché al aceptar su desting
adquiere un profundo sentido de lo trdgico,delo
humano, del héroe valiente que va hacia la
muerte sin titubear, con la cabeza alta y con
orgullode guerrero. Hay cierta similitud conla
tragedia griega, su destino no lo trazan los
dioses sino los hombwes, pero este destino deb
cumplirse. Igual que en el pueblo griego, d
espectador, se identifica con él, sufre con ély,
aunque no quiere su muerte, la acepta con
orgullo.»

(PEREZ, 1992, p. 139)

4, EL DORADO EMBRUJA AL EXTRAN-
JERO. ELANILLOAMARRA ALPAVO
REAL

Una de las leyendas que més atrajo 12
llegada de extranjeros al nuevo mundo es 2
«Leyenda de El Dorado». Atraidos por el brillo
misterioso que proporciona el oro, muchos con
quistadores se internan en la selva americand
con el afdn de obtener no sélo riqueza sino poder:
Lopede Aguirre, enla versionde AGUIRRE, YO
REBELDE HASTA LA MUERTE, personificaa
conquistador que ve fragmentados sus ideales
en un nuevo mundo que nada tiene que ver col
lasilusiones forjadasen su juventud, en su pueblo
natal: Onate.

La mayoria de los discursos sobre est
personaje lo juzgan y condenan como tiranico:
despético, malévoloy cruel. No obstante, el text0
presenta los discursos que lo atacan y las causas
quejustifican su conducta en un mundo dondeld
vida humana no tiene ningin valor y donde
sobrevive el mas fuerte y astuto.

Laempresadelaconquista, enla épocade
Aguirre, se convierte en un negocio de podef
debido a la corrupcién que impera entre 105
representantes de la Corona, quienes, embrujd”
dos por la riqueza, no tienen escriipulos ni étic2
y ven al indigena como una «pieza» mas de
reparto.

EL ANILLO DEL PAVO REAL asi com?
AGUIRRE, YO REBELDE HASTA LA MUER
TE, tienen que ver con el proceso de colonizacion
y conquista de América, aunque la primera 5
inscribe en la historia costarricense. La ley
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5. COLON DESMITIFICADO,
COSTA RICA ACTUALIZA-
DA E INDIGENAS MARGI-
NADOS

EL ARPA'Y LA SOMBRA, no-
vela de Alejo Carpentier, des-
mitifica la figura del Almirante
Cristébal Colony los moviles que
condujeren a la empresa de la
conquista. Daniel Gallegos en su
texto, UNA AUREOLA PARA
CRISTOBAL, expresa, seguin sus

propias palabras:

«Mi obra, sin embargo, no pretende
ser una adaptacion de la novela del
genial don Alejo. Si bien he utilizado
sus personajes y el «leifmotiv» de su
obra quees la canonizacién de Cristo-
bal Colon, la idea central, el pensa-
miento vertebrador de la accion
dramdticaes el enfrentamiento entre
Cristébal Colén y Pio Nono, cosa que
no aparece en EL ARPA Y
LASOMBRA y que si constituye la
base del conflicto dramdtico.»

(GALLEGOS, 1990, p. 7)

Es un texto bien construido que
utiliza la «teatralidad» como base
y que lleva adelante una vision
contemporanea sobre Cristébal
Colé6n.

ELCABALLERO DEL QUINTO
CENTENARIO de Tatiana Lobo,
desarrolla su accion en la Costa
Rica colonial y actualiza los acon-

Ofrendas a CINTEOTL diosa del maiz. (FERRETO 114)

Sobre «la piedra de Aserri» retine a la mestiza

rate, enamorada del gobernador Pérez y Col-
™Ma, quien no cumple su promesa de matrimonio
Y, por tal razén, Zarate lo transformaen pavoreal
Yo priva de libertad.

El autor, Miguel Rojas, trabaja una version

tlaborada con un  lenguaje mitico que permite

cer verosimil la leyenda que explica la historia

un proceso de conquista. Es importante ano-

la presencia del glemento mestizo en este

texto —Z4rate—, como principal motor de los
acontecimiento.

tecimientos del conflicto drama-
tico en funcion de los sucesos con-

temporaneos.

Presenta una Costa Rica en la que los
hechos histéricos no se muestran con claridad y
solo pintan tristes y desdibujadas figuras de
conquistadores que, en el Cartago del ayer, sien-
tan las bases de una sociedad consumista con
ganasde figurar. La obraseconstruyea partir de
elementos de carécter farsesco; en ella, laburlay
la ironia conviven en una ciudad puente de
drogas, lugar de contrabandos, juegos de azar
(loteria) y otros vicios que «enferman» a ese
«idilico» territorio colonial...

eXCENA



LOS GAVILANES DE AYABRU (La
duena de la tierra), evoca la experiencia vivida
por su autor —Alfredo Gonzalez—, con los indi-
genas, quienes le ensefian a valorar sus ignora-
das riquezas culturales y ecolégicas.

«Aferrados a sus tradiciones, los indigenas
tratan de sobrevivir en condiciones muy ad-
versas, resisten las presiones de grandes compa-
fias, de misioneros y de la sociedad dominan-
te.»

(GONZALEZ, 1991, p. 2)

La obra ubicada en la region de la alta
Talamanca, presenta a los indigenas bribris que,
ain en esta época, quinientos afios después,
siguen marginados por sus propios congéneresy
ven queno existerespeto porsu visionde mundo,
por sus valores y por su ética de respeto hacia la
naturaleza:

«Algiin dia, cuando el hombre blanco haya
destruido todo: el agua, el aire, el bosque y los
animales, verdn salir al indio de’sta larga no-
che...»

(GONZALEZ, 1991, p. 6)

6. REFLEXION DE CIERRE

Reflexionando sobre las ideas anteriores y
sobre la produccién de textos dramdticos en
Costa Rica, es necesario preguntar: ;de qué
manera enfrenta la.dramaturgia costarricense el
proceso de colonizacion y conquista?, ;cémo se
construyen obras de teatro alrededor de una
ficcionalizacion sobre las sociedades indigenas,
antes de que se produzca el encuentro de cultu-
ras?

Los dramaturgos y directores de estos tex-
tos pertenecen a un tiempo «actual» e intentan
presentar una visién, un acercamiento y una
posicion particular. Enfrentan con «ojos criticos»
un pasado que ahora celebra su quinto centena-
rio.

El propésito delos «creadores» no respon-
de, de manera directa, a la necesidad de escribir
para una fecha precisa. Cada texto se produce
aisladamente pero todos, de una forma u otra,
apoyan la idea y el sentido de identidad ameri-
cana y defienden y clarifican «verdades» sobre
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distintas fases del proceso histérico denominado
«descubrimiento».

La obras hablan de lo indigena, de lo
mestizo, del aporte espaiiol y de los dafios su-
fridos. Enfrentan con criterio estético los valores
de las sociedades amerindias y formulan nuevas
lecturas de textos antiguos que se archivan y
corren el peligro de ser olvidados en bibliotecas.
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