TIERRANEGRA
Y EL TEATRO

COSTA RICA

Alejandro Tosatt

1. Formacion de un
grupo joven
independiente.

El nacimiento del grupo
TIERRANEGRA en 1973, no es un
hecho casual: eslaexpresiondeuna
necesidad vital de los jovenes en el
campo artistico e intelectual enfren-
tados a grupos ya organizados con
trayectoria, proyeccion y formas de
participacion que se sienten cuestio-
nadas; la basqueda de lo nuevo, la
experimentacibn como forma de
aprendizaje, la creacion libre, la
independizacién de las formas con-
sagradas que tienden a convertirse
en férmulas y se presentan ante los
jovenes como dogmas poco convin-
centes, la basqueda del arte como
forma de realizacion; todos estos
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elementos estaban presentes desde
el nacimiento de TIERRANEGRA y
no se encontraban -segin nuestra
opinidn- en ninguno de los grupos
que trabajaban en aquel entonces
en el medio artistico. Pero no era
s6lo basqueda de lo nuevo en la
forma artistica como expresion:
también fue un cambio de
orientacion en el significado de las
relaciones humanas y de trabajo en
elinterior de nuestro grupo, asicomo
un cambio en las relaciones entre el
grupoy su trabajo en relacion con el
pablico. Inmediatamente nos
planteamos la necesidad de
organizar el trabajo en forma
colectiva, produciendo y disfrutan-
do de lo producido como fruto del
trabajo colectivo y no como el
agregado de valores individuales.
Amistad, franqueza, confianza total
entre los miembros del grupo fue-

Manuel Ru ;

ron las formas de trabajo que quis .
mos desarrollar. Franqueza had¥
nosotros mismos y hacia los dem#
porque quisimos romper con €s¥|
barreras que hacen del artista y 0¢
publico transmisores y receptor®
de mensajes y no miembros activ®
de undiilogo provechoso. Concie
cia de nuestra situacion y de la &
nuestro pablico, porque asumim®
con franqueza nuestra posmlén pI¥
vilegiada dentro de la socie
viendo el sudor del campesmo
atardecer, como el paso apresurad
del albanil en la madrugada 0 j-
trabajo ensordecedor del escritof®
de los empleados urbanos.

Nuestro publico tenia que #
todo el pueblo de Costa Rica, po*
que a todos ellos les debiamos ¥
debemos nuestra posicion de at®
tas. Compromiso con nuestro pu*
blo, porque asi como nuestro pv®



blo produce toda la riqueza mate-
fial, nosotros teniamos y tenemos la
responsabilidad de crear. Producir
lonuevo y dejar de ser ocultos inter-
mediarios entre otra cultura y las

Vivencias diarias de los costarricen-
ses.

2. “La invasion”:
Un manifiesto oculto.

Acompanando nuestra pre-
s€ntacion de “LA INVASION” iba un
Programa donde -en palabras y
dibujos- explicibamos nuestros
Puntos de vista. Pero nuestro verda-
dero manifiesto era nuestro trabajo.
Porque el grupo siempre ha hecho
las cosas en que cree antes de hablar
de ellas.

LA INVASION fue un fruto co-
lectivo dirigido a la colectividad. No
€Speramos presentarnos en un tea-
ro: nuestro trabajo fue en las calles,
th escenarios improvisados. Nues-
ro didlogo fue con la comunidad,
desde Villa Col6n al Valle de la Estre-
lla, desde el intelectual de més re-
Nombre al trabajador bananero.
~ LAINVASION fue teatro hecho
on recursos minimos, para demos-
irar que el arte no es algo que pueda
hacerse s6lo con muchos recursos.
Fue una obra donde nuestra inventi-
Va puso la técnica al servicio de la
realizacion de un producto de corte
Popular. Asi rompimos con el mito
d‘?’ que para hacer teatro habia que
disponer de muchos recursos, que
habfa que ser “profesionales”. Con
SSte trabajo demostramos que el arte
Puede ser producto de todo el
Mundo, y no sélo de una élite favo-
f€Cida por su condicién social.

LAINVASION fueteatro hecho
®n la historia de Costa Rica. En la
h}Storia de Costa Rica y no de la
historia de Costa Rica, porque nofue
Unuso de elementos hist6ricos para
Justificar un trabajo “escénico”. Fue
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un trabajo teatral en la historia de
Costa Rica, porque asumimos como
nuestra, como del grupo, 1a historia
de Costa Rica, en sus momentos
gloriosos y mezquinos.

Demostrando que nuestra his-
toria es fuente suficiente para la
creacion artistica levantamosla fren-
te ante el desprecio clandestinohacia
nuestra nacionalidad. Asumiendo
nuestra idiosincrasia, lo popular y
“lo aldeano” en nuestra historia, en
nuestra cultura; asumiendo como
artistas en forma humilde nuestras
limitaciones, rompimos el velo que
-tras un pretendido cosmopolitanis-
mo- oculta un desprecio hacia nues-
tra nacionalidad.

Rompiendo conlatradicionque
hacia que el teatro fuera objeto de
consumo de grupos restringidos de
aficionados de caricter urbano, lle-
vamos el teatro a los sectores popu-
lares, urbanos y al campo. Con gran
satisfaccion pudimos comprobarque
nuestro trabajo era igual de bien
recibido en uno y otro ambiente.
Ciertamente el nivel de educacion
académico mis bajo fue obsticulo
para la comprension de ciertos ele-
mentos de nuestra historia, peroqué
satisfaccion fue dialogar de nuestra
realidad de ayer y de hoy con los
trabajadores bananeros, pequenos
propietarios de Rio Frio que nunca
en su vida habian visto teatro. Alli
fue donde nos dimos cuenta que la
capacidad de comprensionde nues-
tro pueblo mis humilde no tiene
nada que envidiarle a la de los estu-
diantes universitarios de origensocial
mis elevado.

LA INVASION fue estrenada en
la Universidad de Costa Rica -Aula
10 de Estudios Generales- pasando
luego al teatro Arlequin de Costa
Rica y al Teatro al Aire Libre detras
del Hospital San Juan de Dios, y
visitamos unas 35 comunidades,
colegios de secundaria, el Teatro
Castella, el Teatro Nacional y el Pri-

mer Festival Internacional de Teatro
en Caracas, Venezuela, donde reali-
zamos una gira por 7 ciudades de
esa Repablica, logrando una men-
cién de honor.

El nimero de presentaciones
fue de unas 120, los espectadores
fue imposible precisarlos, y la dura-
ci6n de la temporada fue de setiem-
bre de 1973 a setiembre de 1974.

3. A ras del suelo:
Dramaturgia
Nacional.

Cantidades de aspectos y
momentos de nuestra historia y rea-
lidad nacional que apenas tocamos
en LA INVASION o del todo no
habiamos enfrentado, nosllamaban
y se nos presentaban atractivos para
proseguirnuestra laborteatral. Pero
queriamos ir més alld del trabajo
realizado en LA INVASION: queria-
mos abrir un nuevo campo en la
practica teatral de Costa Rica; queri-
amos trasladar al teatro una obra de
la novelistica nacional. A la vez
queriamos enfrentarnos con un tra-
bajo que desde el punto de vista
individual de los miembros del gru-
po en sus formas de trabajo nos
permitieran y nos plantearan una
evolucion.

Nosotros no concebimos la
experimentacion y “el teatro pobre”
como Unicas formas validas. Todo
loque esteatroes vilidoyuncldsico
puede serlo; lasformas tradicionales
pueden serlo si nuestro trabajo
mantiene su orientacién de creacion
nacional-popular. Fue asi como
dejamos de lado la posibilidad de
llevar a las tablas “MAMITA YUNAT”
de Carlos Luis Fallas, cuando “ARAS
DEL SUELO?” de Luisa Gonzilez fue
premiada como mejor novela del
afio. ;Qué mejor aporte podriamos
dar que el de tentar a un escritor
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contemporaneo en produccién acti-
va para que incursionara en el dmbi-
to del teatro? ;Qué mejor experien-
cia podiamos tener que la de crear
una obra de teatro a partir de una
cantidad de aspectos que de otra
forma nunca hubiéramos conocido?
Fueasicomo nacié EXPERIMENTOS
SOBRE A RAS DEL SUELO, de la
escritora costarricense Luisa Gonza-
lez.

La experiencia como trabajo
teatral fue importantisima. Alli fue
donde se probaron en las tablas,
ante un puablico numerosisimo y
exigente porque recordaban LA
INVASION, algunos de los nuevos
valores del arte escénico costarri-
cense: Eugenio Arias, mejor actor
debutante; Vicky Montero, mejor
actriz debutante; Eugenia Chaverri,
Diana Avila y Luis Carlos Visquez
como director.

Pero muchomasalla de lo que
significa la proyeccién de nuevos
valores en el ambito teatral costarri-
cense, fue importante que demos-
traramos como es posible realizar
dramaturgia en el sentido mis o
menostradicional a partir de las otras
artes, sobre todo la novela que es
quizas la disciplina mas desarrollada
dentro de la narrativa en Costa Rica,
en cuanto a produccién nacional.
No es casual que fuera luego de esta
experiencia que la Compania Nacio-
nal de Teatro realizara la transcrip-
cion de PUERTO LIMON de Joaquin
Gutiérrez.

Con A RAS DEL SUELO segui-
mos profundizando en la riquisima
experiencia de la presentacion de
teatro ante todo tipo de pablico y
portodo el pais. Mis de 180 funcio-
nes se presentaron, en comunida-
des urbanas y rurales, desde Tilarin
hasta Orosi, en salones parroquiales
y plazas pablicas dentro de un pro-
yecto de popularizacion del arte en
coordinaciéon con el Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes (ayu-
da de transporte, afiches y progra-
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mas de mano).

4. Garcia Lorca: La
Tradicién Europea.

Luego de enfrentar la tarea de
realizar un trabajo teatral con lo que
hoy en dia ya es un “clasico” del
teatro costarricense, el grupo deci-
di6 profundizar en untrabajo artisti-
co teatral de experimentacion den-
trodela linea clisica europea. Esco-
gimos un representante de la tradi-
cion cultural helénica que a través
de la cultura espanola y europea en
general tiene -a nuestra manera de
ver - mucha importancia en la for-
macion de nuestra cultura. Unia a
lasdos obras el interés de destacar el
drama de la condicién de la mujer
hoy como ayer, Garcia Lorca y S6fo-
cles nos planteaban como grupo la
necesidad de enfrentarnos a verda-
deros trabajos de actuacién y direc-
cion de gran complejidad y a la vez
nos ofrecian la posibilidad de reali-
zar una labor de popularizacion del
teatro clisico entérminos de inquie-
tudes sentidas por el costarricense
de hoy.

Esta vez habiamos decidido
dirigir nuestro trabajo a los sectores
medios e intelectuales sobre todo,
para intentar popularizar el teatro
clisico demostrando que aquel
puede seractual. Esto nos lo propo-
niamos en un doble sentido: formal
y de contenido. En lo formal queri-
amos seguir experimentando, enri-
quecer nuestra linea expresiva y con
ello darle nuevas dimensiones a
esos espectaculos. En el contenido
quisimos evidenciar la problematica
enfrentada en estas obras como parte
de la problematica cultural que Eu-
ropa nos ha heredado.

ANTIGONA de Séfocles hubo
de ser pospuesta por diversos in-
convenientes que se presentaron
(TIERRANEGRA nunca pudo con-
cretar este proyecto).

El montaje de Garcia Lorca del
cual escogimos la obra: AMOR DE
DON PERLIMPLIN CON BELISA EN
SUJARDIN, fue realizado en el Café
del Teatro Nacional, en forma de
café concert. Fue un intento de
recuperar toda la belleza y el encan-
to del espacio del Teatro Nacional
para el arte, para el teatro, rompien-
dolafalsaimagen del escenario como
anico lugar de la representacion
Quisimos con ello sellar en cierta
forma la uni6n entre la cultura euro-
pea y la nuestra, latinoamericand;
entre el Teatro Nacional y Garcia
Lorca. Quisimos, mucho mas alld,
ensefiar como un café concert (que
en esos momentos comenzaba 4
hacer “moda” en teatros y baresdc
San José) podia ir mas alla del chiste
o de la critica social-personal maso
menos encubierta; elevarse a o
niveles artisticos mas elevados deun
Garcia Lorca, Pensamos que se podid
recuperar el tiempo libre de consu
mo como disfrute de un arte enno-
blecedor.

Esta obra no fue vista ni por
campesinos, ni obreros, ni empled
dos de bajos recursos, para los cud
les -desgraciadamente- el Teatr0
Nacional es un punto de referencid
externa, y no un lugar de disfrut¢
cultural, pero por eso creimos d
experimento mas valido. NOSOLI0S
creemos que tanto el intelectual
como el campesino necesitan e
contrar quien les facilite el encuentr®
con las experiencias mas positivas
de la filosofia de su cultura, pafd
enriquecerse con ello y poder sef.
participe de un largo proceso de
transformacién cultural y social ¢
profundo alcance.

5. La huelga:
Final de una etapa.

Desgraciadamente este procé”
so que comenzibamos con Feder



coGarcia Lorca en el café del Teatro
Nacional y que queriamos llevar
adelante con ANTIGONA de Séfo-
cles, tuvo que quedarse en su prime-
ldetapa. Despuésde untrabajo que
arranca en 1973 y prosigue incesan-
lemente hasta 1975, las condiciones
de trabajo en las cuales el grupo se
ve obligado a trabajar, sin local pro-
pio, sin poder garantizar una entra-
da econémica fija a sus integrantes,
sin poder competir comercialmente
(Onotras agrupacionesteatrales mas
tmpresariales, hacen que ante la
Imposibilidad de concretizar el pro-
yectode ANTIGONA, algunos delos
miembros se vean obligados a aban-
donar el grupo para desarrollarse en
Otras actividades o con otros grupos
leatrales.

Pero aiin en estas condiciones
detrabajo muy dificiles que se acen-
Wan necesariamente cuando los
Miembros de un grupo son menosy
lienen que enfrentar solos una labor
Muy complicada, el grupo sigui6
Produciendo. De esta forma, ape-
nas saliendo de la obra de Garcia
Lorca se decide el montaje -que se
fealiza- de una obra corta colombia-
Nade profundo contenido social: LA
HUELGA de Jorge Barbin, quien fue
Presidente de la Corporacién Co-
lombiana de Teatro. Estaobra signi-
ficé un reto particularmente impor-
lante para el grupo, ya que fue reali-
%ada con un minimo de condiciones
Materiales y humanas. Con ello
demostr6 una vez mis que
TIERRANEGRA no necesitaba de
8randes recursos, ni de competir co-
Mercialmente para hacer el teatro
Que deseaba hacer. Esta experiencia

Ostr6la voluntad del grupo para
*®guir trabajandoy produciendo, asi
©Omo la posibilidad desde el punto
devista artistico de enfrentar nuevos
€t0s: En esta ocasi6n una proble-
Mitica latinoamericana planteada
Para ser representada por hombres
([’abaiadﬂres y militares) fue enfren-
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tada a nivel de actuaciéon por dos
mujeres y un hombre. De la misma
forma, efectos de escenas de masas
fueron enfrentados y resueltos por
tres actores. La falta de un local
adecuado parala representacion fue
en este caso un obstaculo muy gran-
de para ellogro dela calidad artistica
perseguida por el grupo. Se presen-
t6 en un local cercano a la Universi-
dad de Costa Rica que entonces se
llamaba “Citedra”, en San Pedro,
donde llegaron gran cantidad de
estudiantes; y también en algunas
comunidades.

El contenido del montaje, asi
como su forma prosiguieron en esta
nueva experiencia dentro de las
basquedas anteriores: a estilo de
café-concert sin serlo, porque irrum-
pi6é en un dmbito de consumo de
sectores medios intelectuales liga-
dos a la universidad, LA HUELGA
llevé la cruda realidad de Latinoa-
mérica a quienes realmente pueden
asimilar de ella lo que tiene de ense-
flanza para nuestro pais. Ante secto-
res intelectuales que tienen ante siel
reto de enfrentar la transformacién
social en provecho detoda la comu-
nidad como portadores y represen-
tantes de las instituciones democra-
ticas, la obra ensefiaba lo que es la
realidad dela vida en Latinoameérica.
De esta forma una obra didictica
pensada en Colombia para ser diri-
gida alos sectores populares se trans-
formé6 en nuestro medio enuna obra
de divulgacién de la problemitica
de otros pueblos pero que podria
llegar a ser nuestra.

6. Fin del Primer
TIERRANEGRA,

época de transicion.

Después de LA HUELGA, y por
un desgaste paulatino que se habia
venido produciendo al quedar muy

pocosmiembros en el grupo, seentré
en un periodo de transicion donde
estos miembros son llamados a tra-
bajar en diferentes grupos o institu-
ciones teatrales del pais, pues con
todos los trabajos anteriores en
TIERRANEGRA habian logrado ob-
tener una posicién de mérito en el
movimiento teatral. Asi fue como
participaron en montajes como:
ANILLOS PARA UNA DAMA, de
Antonio Gala en el Teatro Arlequin;
MILAGRO EN ELMERCADO VIEJO,
obra latinoamericana que cumplia
varios de los objetivos de
TIERRANEGRA, enel Teatro Univer-
sitario; HISTORIA DE UN PINO
JOVEN, de la escritora costarricense
Luisa Gonzilez, obra infantil produ-
cida por el Teatro Nacional. El pri-
mer gran esfuerzo de TIERRANEGRA
habia terminado. Era necesario
replantearse los propésitos del gru-
po, buscar nueva gente dispuesta a
crear una forma propia de trabajo y
relaciones grupales. Serias diferen-
cias de diversa indole, politicas,
ideolégicas, artisticas, econdémicas,
etc., habian producido la escision.
Con toda esta experiencia, mas que
reconstruirel grupo, habia que crear
un nuevo TIERRANEGRA.

7. Taller libre
de expresion:
Segunda generacion
TIERRANEGRA.

El periodo detrabajo que siguio
la dltima obra, periodo que durb
mas de un afo, fue el mis silencioso
del grupo, porque significé trabajar
para volver a ser justamente €so: un
grupo. La forma de trabajo que
TIERRANEGRA se impuso como
propia y que dio tantos frutos no
permitié que fuera un grupo peque-
fio de personas quienes realizaran
eltrabajo. Tampocoestabadentrode
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la forma de pensar del grupo creer
que TIERRANEGRA eran unas
cuantas personas que -por asi
decirlo- “tienen propiedad” del
nombre del grupo y su trabajo. Mis
bien, siempre se ha pensado en que
es un bien para la actividad general
del pais que el mayor nimero de
personas posible tuviera y tenga la
oportunidad de conocer en la
practica lo que signific6 nuestra
forma de trabajo. Tanto es asi que
hasta hoy 47 actores han trabajado
con el grupo enuno o mis montajes.
Este ano de trabajo silencioso se
dedic6é asi, a preparar un nuevo
grupo, una nueva generacion
TIERRANEGRA. Mientras tanto los
miembros activos del grupo realiza-
ron varias actividades en el medio
teatral a nombre personal con otros
elencos enriqueciéndose asi del
contacto mas vivo con los demas
miembros de este medio artistico.

El Taller Libre de Expresion,
integrado por jovenes miembros de
la Escuela de Artes Dramaticas de la
Universidad de Costa Rica fue el
brote del cual se gener6 esta nueva
generacion. En él nuevos valores
encontraron la posibilidad de ex-
presarse libremente, de experimen-
tar con sus recursos fundamentales,
en particular el cuerpo, y llegado el
momento se comprometieron con el
trabajo profesional que el asumir el
nombre TIERRANEGRA como pro-
pio, significaba. No es posible decir
que este segundo TIERRANEGRA
fuera igual que el anterior. El grupo
pretendia siempre mantener ciertas
lineas de trabajo en la forma y el
contenido, perono era ningn orga-
nismo extrano que pudiera determi-
nar el comportamiento de los indivi-
duos que lo integraban mis alld de
lo que cada uno aportaba.

La experimentacion en este
periodo se encauzé hacia otras for-
mas todavia no tocadas en los traba-
jos anteriores, profundizando lo
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comenzado en el 73. El montaje de
LOS POEMAS DE ANTONIO
MIRANDA se realiza como una in-
cursion en otro espacio: el espacio
de la calle y de las esquinas como
espacio social, para recuperarlo
como forma de comunicacién y
dialogo espontineo, rompiendo los
formalismos y la necesaria contrata-
cibn monetaria de las salas de teatro.
Se explora asi el espacio abierto,
desarrollandotécnicasacrobiticasy
gimnasticas en efectos visuales de
mayoralcance. En este caso, practi-
camente sin recursos de ningintipo
salvo los cuerpos y un poco de ves-
tuario empolvado usado en otras
obras, nos lanzamos como saltim-
banquis, como cémicos de la legua,
a la calle; al espacio abierto, al con-
tacto directo con la gente tratando
de eliminar la relacién actor-espec-
tador.

El pablico hacia el cual estuvo
dirigida esta obra en forma especial
fue esta vez el de los estudiantes
universitarios. En la universidad
realizamos presentaciones en la
manana, tarde y noche; llegando asi
a los distintos tipos de pablico uni-
versitario. En este mismo ano de
1976, se inaugurd el dia nacional del
Trabajador del Teatro, actividad en
la cual s= presentaron ante mis de
mil personas LOS POEMAS DE
ANTONIO MIRANDA. Con esta
actividad volvia a presentarse, des-
pués de un afio, en las tablas de un

teatro costarricense, el grupo
TIERRANEGRA.

8. Eva Perén: Una
responsabilidad.

Endiciembrede 1976 los peri6-
dicos comenzaron a anunciar el pri-
mer montaje de TIERRANEGRA con
su nuevo elenco constituido basica-
mente por jévenes que se enfrenta-
ban por primera vezal trabajo profe-

siona, reforzados, por un lado, por
los antiguos integrantes del grupo
que en el teatro comercial ya habian
tenido sus vivencias: Alvaro Maren-

co, Maritza Gonzilez, Vicky Monte-

10, Luis Carlos Visquez y, por otro,

por la presencia de una gran figura
como lo es Ana Poltronieri. Para
estrenar en febrero del 77 se anuncié
laobra EVAPERON del caricaturista
argentino COPI. ;Por qué escogi-
mos esta obra? Existen varias razo-
nes importantes que podrian co-
menzar por el gran atractivo que la
obra dejaba ver. Eva Per6n -por la
propia condicion del autor- es una
suerte de caricatura, una farsa bas-
tante grotesca que se burla del pero-

nismo y lo desvirtGa para mostrar |

una enorme careta basada en el

engano que se desquebraja con la |

muerte de “EVA”. Ante la personali-
dad de una figura como “Eva” en-
marcada dentro de este grotesco-
caricatura el grupo vislumbré und
oportunidad mis de probar, de
experimentar a partir de este nuevo

lenguaje dramitico, en el trabajo |
escénico. Las posibilidades de 1a

utilizacién del espacio, del cuerpo,

de transformarse en multitud dé

personajes apenas dibujados por €l
caricaturista, etc; era material riqui
simo para el grupo. Esto unido 4l
contenido de la pieza, en donde s€
trata de un “mito” politico de tantos
quese creanen Latinoamérica, como
punto de partida para la critica de
enorme cantidad de dictaduras del
continente haciendo paribola enld
figura de Juan Domingo Peron y sU
mujer; en contra del militarismo, 12
persecucion politica, la corrupcion
etc., y tantos otros etcéteras. Ade
mads, la inestable situacién politicd
de la Argentina era y es comparablé
a los procesos y facetas de la mayo
ria de los paises latinoamericanos; Y
esta realidad teniamos que tocarl,
-a partir de entonces lo hemos estado
haciendo-. Por su relacién: content




do-forma, EVA PERON resultaba una
Peza sumamente polémica que
ncluso en su oportunidad habia
usado violentos disturbios en ciu-
tades como Paris, por parte de pero-
nistas exilados; y en ese sentido, su
fontaje nos exigia un tipo de meci-
lica de andlisis que nos llevaria a la
Teacion de un método de trabajo
lectivo, sistemiatico y cientifico,
4nto para partir en el futuro de tex-
08 dramaticos extra-grupo, como
Para partir de una dramaturgia inter-
faya fuese individual o colectiva,
©mo se dio después con “1934”.
Como se puede apreciar, EVA
“atodo un reto y nos daba la posi-
biidad de experimentar desde todo
Punto de vista. Asi que echamos a
{Ndar nuestra mecénica de anilisis,
i texto en mano, empezamos el
Tontaje a la vez que iniciamos una
Pofunda investigacién dela historia
e Argentina del siglo XX, del fen6-
fieno del peronismo y sus diversas
tndencias, de la figura de Perén y
¥a Per6n; vimos su proyeccién en
América Latina; recurrimos a histo-
IF’ﬂ“iiﬂrres. y especialistas en la mate-
"a;en fin, conocimos a fondo tanto
Obra como la realidad misma, y
'li,en el momento de confrontarlas
brevino el conflicto: Y dos sema-
"santes de estrenar, TIERRANEGRA
SUmiendo una actitud profesional y
Sponsable ante si mismo como
8UPo y ante el publico, desiste del
ontaje y o abandona. ;Por qué? El
Sultado de la investigacién realiza-
Paralelamente al montaje, des-
Elﬁ'ﬂtia la obra donde se presentaba
"aBva Per6n grosera, fascista, anti-
f:fngista, libertina, pro-militar,
Mpira, etc. Perono fue asi. Enla
f&ahldad Eva Per6n fue otra cosa: el
idn que sostuvo a Perén y al
®ronismo en el poder; defendi6 al
Meblo a pesar de todo, y sus “desca-
dos” la quisieron. Nos dimos
“Uentg que habiamos estado traba-
#0do un material que habia distor-
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sionado de tal manera la realidad,
que se oponia a las lineas de pensa-
miento del grupo y a lo que éste
queria transmitir. Erauna obra falsa.
Sin embargo, intentamos continuar
adelante haciendo nuestra propia
version de EVA, pero fue imposible:
ello requeria por lo menos el doble
de tiempo de trabajo en investiga-
ciébn y estructura dramitica, lo que
en Gltima instancia podria ser un
gasto initil de energias.

EVA significa una de las expe-
riencias mais importantes para el
grupo. Poruna parte nos proporcio-
n6 el enfrentarnos con nosotros
mismos COmo grupoy ser responsa-
bles para con nuestra realidad y
momento histérico, por otra, unifico
y dio solidez a los integrantes del
grupo con eltrabajo sobre el escena-
rio y fuera de é€l, y por Gltimo, pro-
porciond la creacién de un método
de trabajo de investigacion que hoy
forma parte de nuestra cotidianidad
y era el motor y fuerza viva para que
TIERRANEGRA, comprometido con
su realidad, continuara.

0. “1934”: De vuelta
a nuestra historia.

Qué mejor forma de seguir
nuestro trabajo artistico que la de
comenzar la investigacion de nues-
tro siguiente montaje el mismo dia
que decidimos no realizar la puesta
de EVA PERON. Desde el trabajo
con LA INVASION, habia nacido la
inquietud de tomar para desarrollar-
lo dramiticamente el tema del en-
clave bananero, y especificamente
la gran huelga bananera ocurrida en
el afio 1934. Asique volvimos nues-
tros 0jos a este importantisimo he-
cho histérico: Lahuelgadel 34 fueel
primer movimiento obrero en un
pais subdesarrollado que logré en-
frentarse auna compafiia extranjera
y ganarle lalucha, extendiendoasia

los bananeros los derechos de los
cuales disfrutaban los demas traba-
jadores del pais. Con un proceso
similar al usado en LA INVASION y
EVA PERON, todo el grupo se lanz6
a la investigacion del hecho histori-
co. Habia que estudiar sus causas,
sus implicaciones; habia que cono-
cer el contexto social del pais, espe-
cificamente de la Zona Atlantica.
Teniamos quebuscar, leer, entrevis-
tar a los protagonistas de la huelga;
teniamos que encontrar toda la in-
formacién posible en todo tipo de
versiones, contrastarlas y encontrar-
les sintesis. Aquifuedonde desarro-
llamos una nueva forma de trabajo
para enriquecer la labor de investi-
gacion y realizacion artistica: nos
fuimos directamente a los protago-
nistas e hicimos que ellos fueran
quienes nos contaran sus historiasy
puntos de vista, sus experiencias.
Con esto intentamos acercarnos a
los hechos mismos en una forma
como nunca antes habiamos hecho,
salvo en el caso especial de la vida
de Luisa Gonzilez representada en
A RAS DEL SUELO.

Demoramos un rato sin subir al
escenario, porque para volver a él
necesitibamos hacerlo con fuerza
que sélo podriamos lograr a partir
de este método de investigacion en
funci6n del texto dramdtico. Dividi-
dos en comisiones afrontamos el
trabajo y la comisién de redacciény
textos empezdé a trabajar con el
material recogido y discutido. Pron-
to la obra empez6 a tener forma y
nos lanzamos a las tablas, y alli,
como si fuera un laboratorio (lo fue,
en efecto) cambiibamos, cortiba-
mos, corregiamos, buscibamos, etc.

Enla investigacion nos tuvimos
que remontar a la construccion del
Ferrocarril al Atlintico, y en el
montaje también: Era menester que
el publico conociera en el maximo
de detalle las causas que llevaron a
los trabajadores a enfrentarse con la
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compania. Asique, al final obtuvi-
mos una pieza dividida en dos actos:
El primero se dedic6 a mostrar los
hechos histéricos desde 1871 hasta
1934; desde el inicio de la construc-
ciébn del Ferrocarril al Atlantico hasta
las condiciones de vida de los traba-
jadores una vez traido el banano
para ser explotado. El segundo, era
el estallido de la huelga, c6mo se
desarroll6, quiénes las protagoniza-
ron, cOmo se gand y qué beneficios
y proyeccion social hacia el futuro
noshaproporcionado. Técnicamen-
te nos acercamos a LA INVASION,
dando preferencia sobre todo al
cuerpo, en el espacio aéreo que no
habia sido utilizado practicamente
en el pais ; usamos poesia, musica y
cantos, que con cierto lirismo
combinamos para distanciary hacer
reflexionar al espectador sobre lo
acaecido ante sus 0jos.

Como siempre, tuvimos proble-
mas en cuanto a condiciones de
trabajo. Nos autoprodujimos arries-
gandonosa perderloinvertido, como
fue en la realidad. Tuvimos proble-
mas de local para montar y luego
para estrenar la obra; pero nada de
esto impidi6 que siguiéramos ade-
lante. “1934” se estreno el 15 de
abril de 1977 en el Gimnasio del
Colegio de Seforitas, Gnicolocal que
pudimos utilizar una vez acondicio-
nado. Quisimos llegar con este tra-
bajo a toda la amplia gama de secto-
res citadinos y rurales. Incluso hici-
mos nuestra primera gira apenas a
una semana de haber estrenado, y
nos dirigimos al Guanacaste, en
donde nos impresion6 sobremane-
ra la forma en que nuestro mensaje
fue recibido. Decididamente la pie-
za fue con mds calor acogida porlos
sectores populares, tanto urbanos
como rurales, pues hablabamos de
ellos; los problemas de los banane-
rosatravésdel tiempoerantambién,
en otras circunstancias, sus proble-
mas.
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Con “1934” viajamos a México,
pararepresentara Costa Ricaenel V
Festival Cervantino que se desarro-
116 en Guanajuato. Alli tuvimos un
enorme €xito, tanto por lo que deci-
amos, pues de la misma manera los
conflictos laborales se desarrollan

en todos los paises y adquieren ca-
racteristicas de universalidad, como
por la forma que usamos, por el
estilo TIERRANEGRA. “1934” fue
vista después de mas de 50 repre-
sentaciones por mas de 60.000 per-
sonas; cubrimos casitodas las zonas
rurales y urbanas del pais a lo largo
de 1977, logrando conocer mis de
cerca larealidad de nuestra comuni-
dad y a la vez llevando un mensaje
quetenia implicitola idea de la trans-
formacién social en beneficio mu-
tuo.

Al estrenar la obra habiamos
dicho: “Después de un relativo afio
y mediode silencioaparece de nuevo
TIERRANEGRA en el panorama tea-
tral costarricense trayendo con un
profundo vital acto de amor y con
todo ese compromiso de j6venes
latinoamericanos ante nuestra reali-

dad e historia, el grito rebelde d&
1934, la Gran Huelga Bananera d
los trabajadores en la Zona Atlantid
de Costa Rica. Un mural coreogrift
co, realizado con actores jovenes
narrando la historia de varios hom
bre buenos, que escribieron consi
fuertes brazos una pagina de nuest
historia revelindonos los bellos}
hermosos secretos de la union, ellos;
solo ellos no callaron y su vozain$
escucha como un relampago coné
infinito color de la libertad. “193
es un ejemplo de uno de los movk
mientos campesinos mas importat
tes realizados en nuestro Continéfr
te, en el cual de una u otra forma %
learrancaron unas cuantas migajasé
la codiciosa y glotona “Mamill
Yunai” un movimiento que no fué
sofocado con violencia como fueé
caso de la Huelga de 1928 en Cién#
ga (Colombia), en que la Compaiild
logré convencer al gobierno de di
muerte a miles de trabajadores in®
centes, valiéndose del fanatismodé
militar Cortés Vargas. Un ejempld
también para todos los trabajador€
de nuestros paises y el inicio de ut#
granlucha que atin no ha terminado
lucha en la cual todos los que n®
hallamos viviendo en esta fecundd
verde y controvertida América Lalr
na nos encontramos inmersos, yan
hay tiempo de ser cémplices
testigos, sino participantes para qué
vayamos como dice Neruda en &
gran “Canto General”, “cambiand?
la vida, para que nuestro linaje 5¢
breviva y construyamos su luz org¥
nizada “. Y al decir esto, habiam0®
dadoun gran paso en nuestra com¥
nidad costarricense, y en el mo¥
miento artistico nacional.

10.Santa Juana de
America:
ES necesario
sobrevivir.

Después de la realizacion de




“1934”, y de una obra de teatro in-
fantil (1a 2a. hasta ese entonces -se
hablara de ello mas adelante-) TIE-
RRANEGRA intent6 solucionar di-
versos problemas que habian aca-
rreado muchos meses de gira, den-
tro y fuera del pais; las condiciones
para nuevos montajes: la falta de
local y recursos econémicos para
establecer una nueva produccion.
Vale decir que el extraordinario tra-
bajo que se realiz6 para las giras, no
fue compensado econémicamente.
Muchas veces incluso, se hicieron
las giras a sabiendas de que no s6lo
N0 se ganaba un céntimo, sino que
ademas econémicamente el grupo
perdia; por supuesto que las ganan-
Cias se encontraban en las experien-
cias, las relaciones logradas, los
contactos conlas gentes. Sembraba-
mos para el futuro. No obstante, la
Situacion en esos momentos era cri-
lica, y para no caer en errores ante-
fiores, el grupo decidi6 plantearuna
co-producciéna alguna entidad que
€stuviera interesada en aportar la
Parte econdémica, la sala, la infraes-
ttuctura, pues el grupo aportabatoda
la parte artistica, disefios, actores,
direccién y concepcion del montaje.
Fue asi como se le plante6 al Teatro
Universitario la co-produccién del
montaje de la obra de Andrés Liza-
traga, SANTA JUANA DE AMERICA.
Sinembargo, el Teatro Universitario
Nos plante6 una contraoferta muy
dificil de rechazar, tomando en
Cuenta las circunstancias: realizar el
Montaje completo de SANTA JUA-
NA como produccién exclusiva del
Teatro Universitario. En vista de lo
anterior, comprendiendo que muy
Poco variaba de la propuesta origi-
nal, por ejemplo que el montaje no
llevaria el nombre de TIERRANE-
GRA y que esto significaba el aban-
dono necesario (por exigencias de
tlenco) de algunos de los miembros
deltrabajo de grupo, enfatizandolos
Problemas que significaban no dis-
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poner de recursos materiales (eco-
némicos e infraestructurales) mini-
mos para garantizar la prolongacién
y autoproduccion de un trabajo de
equipo, decidimos aceptar la pro-
puesta del T.U. A pesar de tener el
nombre del Teatro Universitario, las
formas desarrolladas en SANTA
JUANA DE AMERICA fueron las de
TIERRANEGRA, logrindose asi, pri-
mero su supervivencia, y segundo,
interesar en nuestros métodos de
trabajo a los demas integrantes del
montaje, actores profesionales de
amplia trayectoria. SANTA JUANA
DE AMERICA, fue un gran montaje
de Luis Carlos Vasquez y TIERRA-
NEGRA, logré éxitos artisticos y de
publico. Fue invitadoa participaren
la IV SESION MUNDIAL DEL
TEATRO DE LAS NACIONES, en
Caracas, Venezuela, a principios de
1978; pero por razornes internas del
Teatro Universitario no se pudo lle-
var a tan importante foro teatral in-
ternacional. A estasalturas TIERRA-
NEGRA habia demostrado que po-
dia trabajar conjuntamente con ac-
tores y gente de teatro del medio
profesional, con otras formacionesy
escuelas, logrando muy provecho-
sos resultados en lo artistico y en su

proyeccion.

11. El testamento del
perro: Cine ltaliano y
Teatro Popular.

El grupo que venia de enfrentar
el montaje de SANTA JUANA DE
AMERICA volvia a encontrarse en la
posibilidad de seguir trabajando y
experimentando, todavia en la bus-
queda definalizarun procesoquele
dieraa losintegrantes del grupouna
unidad de expresion y formas de
trabajo. Al estar la sala del Teatro
Arlequin libre para presentacionesy
al conseguirse por diferentes me-

dios -entre ellos el apoyo del Minis-
terio de Cultura, Juventud y Depor-
tes- parala produccién dela obra, se
decidio realizar alli el estreno y pre-
sentacion de EL TESTAMENTO DEL
PERRO, obra que veniamos traba-
jando desde hacia un corto tiempo.
Con este montaje nos enfrentiba-
mos una vez mas a muchos retos,
tanto en su realizacibn, como en su
proyeccion.

Escogimos EL TESTAMENTO
DEL PERRO de Ariano Suassuna
porque es ésta una de las obras lati-
noamericanas de mayor arraigo,
origeny proyeccion popular, siendo
fruto de un trabajo de dramaturgia
realizadoa partir de obras populares
espontineas del “folklore cotidia-
no” del nordeste de Brasil, la zonatal
vez mis pobre del continente.

Almontar la obrarealizamos en
lo formal un proceso consciente de
transposicién para adecuarla al
medio al cual queriamos proyec-
tarla: los empleados urbanos de
nivel medio, en particular de la bu-
rocracia. Adoptamos consciente-
mente una forma teatral que rom-
piera el realismo que supuestamen-
te rige la obra para poder hacer aflo-
rar ese enfrentamiento que busca-
E:amos con los estereotipos nocivos
de una religiébn caricaturizada no
por nosotros sino por la realidad
cotidiana. Quisimos hacer evidente
esa gran fractura que existe entodas
las sociedades de tradicion cat6lica
entre la religion de los intelectuales
y la de los humildes. Pero para
hacerlo, para evidenciarlo enla vida
de cada uno de los espectadores,
para que sirviera de critica de la
hipocresia en la cual desgraciada-
mente acostumbramos movernos,
teniamos que rechazar un montaje
“f4cil”, realista, que corria el riesgo
de transformarse en una vision cos-
tumbrista que se quedaria en el rela-
toynoenlacriticadelas costumbres

sociales.
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El escogimiento de la caricatu-
ra, la farsa y lo grotesco para este
montaje no fue tampoco casual. El
tipo de publico al cual dirigiamos la
obra tenia también costumbres cre-
adas en lo formal. No podemos
seguir creyendo que el cine, y en
este caso el cine italiano en particu-
lar, no haya desarrollado gustos y
costumbres en relaciéon con lo for-
mal. El cine desarrolla un lenguaje
de imagenes que tenemos que saber
interpretary respetar-mas ain, apro-
vechar- ennuestra labor en el teatro.

Con este montaje realizamos asi
una nueva incursion en la bisqueda
de nuevas formas de comunicacién,
intentando adecuarnos al lenguaje
de los signos propios del sector al
cual nos dirigiamos, que en este caso
era distinto de todos los que habia-
mos ensayado hasta ese instante.

La obra fue presentada sobre
todo en San José, en el Teatro Arle-
quin; pero también en zonas aleja-
das, como Liberia. Alli fue donde
pudimos percatarnos del contenido
altamente popular de la obra, igual
que en el Festival de las Naciones en
Caracas pudimos ver la doble res-
puesta ante la obra; respuesta que se
nos habia presentado en el pais.
Para los intelectuales la obra choc6
porque creyeron que era falta de
respeto, losestereotipossociales que
evidenciaba, los cuales se manejan
en forma mas o menos onirica en los
sectores populares. Para los intelec-
tuales fue aprobacién que la critica
evidenciara solo dichosestereotipos.
Pero pudimos ver con satisfaccion
que el manejo que nos habiamos
planteado de una serie de elemen-
tos formales del cine italiano se lo-
graron, hasta el punto que EL EX-
PRESSO, revista italiana de actuali-
dad prest6 gran atencion y campo
grafico al trabajo de TITERRANEGRA
y por lo tanto a la participacion de
Costa Rica en la IV SESION MUN-
DIAL DEL TEATRO DE LAS NACIO-

=EXCENA

NES.

Con EL TESTAMENTO DEL
PERRO y la experiencia en “Caracas
78" quedo asi firme la voluntad de
seguir luchando por nuevos cami-
nos en el campo del teatro, cons-
cientes de las nuevas tendencias de
bisqueda a nivel continental y
mundial.

12. Trazos de comu-
nicacion: Danza
Dramatica.

De vuelta de Caracas TIERRA-
NEGRA vuelve conlas manos carga-
das de expectativas e inquietudes,
con ansia de realizar nuevos traba-
jos, nuevas biasquedas.

Pero de vuelta a nuestra patria
nuevamente comenzo la lucha para
seguir existiendo como grupo. Sin
local apropiado para replantear ta-
lleres y trabajo de experimentacién,
otra vez enfrentados a la necesidad
de ganar cada uno por su cuenta el
dinero para sobrevivir, o la necesi-
dad de continuar con los estudios en
la universidad, TIERRANEGRA se
plantea un nuevo reto.

Esta vez se trata de realizar ta-
lleres de investigacion -sobre todo
escénicos, pero también de actua-
cion y tebricos- con un empeno y
profesionalismo que nos permitie-
ran de ellos extraer una obra para el
publico. Se trataba de ensayar una
nueva modalidad detrabajoy poner
a prueba los talleres del grupo para
ver hasta donde podian ofrecer un
enriquecimiento de la experiencia
teatral con el publico.

Esta forma de trabajo significo
la evolucién a otro gran cuestiona-
miento: ;seriamos capaces de crear
una obra de teatro donde el conteni-
do fuera transmitido fundamental-
mente en términos de una estructura
“dramdtica” montada sobre las

emociones mas que enun hilo racio-
nal? No contarun cuento, sino crear
un poema coreografico de tiempos
y espacios, de sonidos y luces enun
escenario que lograra trascenderlos
esquemas aristotélicos del teatro, de
la comunicacién humana. Nos en-
frentamos a construir una obra que
brotara de las pasiones y sentimien-
tos de nuestros coterrineos, porque
su respuesta como publico estaria
marcada por nuestra capacidad de
crear una empatia emocional y ha-
cerla evolucionar en una linea de
accion escénica (por no decir “dra-
matica”). Por esto TRAZOS DE
COMUNICACION es trazos, es ex-
periencia en la comunicacién como

pocas han habido en el pais, es danza
dramdtica
Con TRAZOS DE

COMUNICACION, TIERRANEGRA
logra sintetizar las experiencias de
susintegrantesy de su trabajo desde
1973 hasta 1978 porque ya comien-
za a demostrarse un manejo del
simbolismo, la creacién de un ver-
dadero lenguaje grupal construido
sobre una técnica de grupo qué
comienza a perfilarse con claridad
En realidad TRAZOS DE

- COMUNICACION es el fruto de un

TALLER de trabajo de equipo, y como
tal es mas un trabajo para el grupo
que para el pablico en general. ES
la sintesis de un largo proceso de
basqueda que culmina en una obrd
dirigida a la intelectualidad del pais
y que demuestra la madurez del
grupo para enfrentarse a otro tipo dé
trabajo.

Hasta aqui llega el manuscrit0
del “dossier” de presentacién de
TIERRANEGRA. Se incluyen algy-
nas notas sueltas sobre la participa-
ciéndel grupo en el teatro para nifios;
tarea que en algunos momentos fué
muy importante. Desde su funda-
ci6n, TIERRANEGRA se preocupd
por el pablico infantil, tratando dé
cumplir los mismos objetivos plan-




leados en su teatro para adultos como
€s el teatro latinoamericano que
tenga relacion con nuestra realidad
costarricense en la que el nino tuvie-
S¢ participacion directa. Bajo estos
lineamientos se hicieron seis mon-
lajes para nifios: LA FABRICA DE
MUNECOS, de la actriz costarricen-
se y fundadora de TIERRANEGRA
Eugenia Chaverri, se mont6 en la
misma época de LA INVASION, es
decir en 1973-74, y al igual que
dquella, se presenté en salas de tea-
ro, como el TEATRO ARLEQUIN, y
€ngira portodo el territorio nacional
yen el Festival de Caracas, visitando
Oras poblaciones de Venezuela.
HISTORIA DE UN PINO JOVEN, de
laescritora nacional Luisa Gonzalez,
fue producida por el Teatro Nacio-
nal donde se present6, con la actua-
Cidn de nuestra gran actriz costarri-
C€nse Ana Poltronieri. Las circuns-
lancias que rodearon el montaje de
UN PINO JOVEN, se asemejan un
Poco a las de SANTA JUANA DE
AMERICA, en el sentido de que a
Pesar de llevar el nombre de la insti-
ciébn que hizo la produccion, el
Montaje entero, sus caracteristicas
de estilo, concepcién estética y
Conceptual, etc. correspondian al
grupo TIERRANEGRA, asi como la
Mayoria de los actores que partici-
Paron.

Esta obra se mont6 en 1976. LA
FIESTA DE LOS MUNECOS, del au-
lor colombiano Carlos José Reyes, se
Present6 en el Teatro Eugene O’Neill
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en 1977, siendo una produccién
completa del grupoque no tuvouna
feliz temporada. Sin embargo,
CUANDO LA LUNA SE DURMIO, el
siguiente montaje para ninos, si tuvo
un éxito extraordinario. Esta pieza
esta basada en una obra de Carlos

José Reyes, autor colombiano ya -

mencionado, tuvo una primera ver-
siobn hecha por Eugenia Chaverri,
quien comenzo6 dirigiendo el espec-
ticulo. Sin embargo, por diversas
razones ella abandoné la puesta y
entonces la pieza fue reescrita por
Manuel Ruiz, ayudado por Miguel
Rojas, terminando de ser dirigida en
forma colectiva, siendo el responsa-
ble de la realizacion el companero
Alejandro Tosatti. Esta obra, monta-
da en 1979, tuvo un éxito extraordi-
nario en nuestro pais, y con ella
recorrimos ciudades, pueblos, par-
ques, plazas, viajandoa infinidad de
lugares de dificil acceso como Tor-
tuguero. Una vez caido Somoza,
viajamos a Nicaragua entre agosto'y
setiembre de ese ano, recorriendo
casitodo el destrozado pais, presen-
tindonos generalmente en los atrios
de las iglesias, en Monimbo, Ciudad
Sandino, Leon, Esteli, Chinandega,
etc. etc. Con este montaje,
TIERRANEGRA logré posiblemente
su aporte mas importante y signifi-
cativo en el teatro para nifios. En
1980 se hizo la puesta en escena de
la obra de Miguel Rojas, NINO OJOS
DE ESTRELLA, presentindose en el
Teatro de la Compania Nacional de

Teatro y en giras a una enorme can-
tidad de escuelas y jardines de ni-
nos. Con esta obra se hizo una larga
temporada en el Teatro del Museo
Historico Juan Santamaria en Alajue-
la. Finalmente, entre 1980 y 1981,
hicimos un re-montaje de CUANDO
LA LUNA SE DURMIO, con algunas
variaciones del texto, dirigida por
Manuel Ruiz y apareciendo con el
nombre EL DIA QUE LA LUNA SE
DURMIO. Esta segunda version, no
alcanzo el éxito de la primera, ha-
ciéndose solamente una pequena
temporada en sala y unas cuantas
funciones de gira. Con esta obra
terminé el trabajo de TIERRANEGRA
dentro del teatro para ninos.

Los montajes para adultos reali-
zados por el grupo después de
TRAZOS DECOMUNICACION, fue-
ron los siguientes:

LAS PISTOLAS DE PEDRO
NAVAJA, un café concert de crea-
cion colectiva presentado en el bar-
restaurant LA ARAUCARIA, frente al
higuerén de San Pedro. 1979.

HISTORIAS CON CARCEL, del
autor argentino Oswaldo Dragin,
presentada en el Teatro Tiempo.
1980.

EL CEMENTERIO DE AUTO-
MOVILES, de Fernando Arrabal,
presentada en el Teatro Tiempo,
1982.

EL BARRILETE, de Fabian
Dobles, presentada en la Sala de la
Compaiia Nacional de Teatro, 1983.
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LABOR TEATRAL DEL GRUPO TIERRANEGRA (DE 1973 A 1983)

OBRA AUTOR DIRECTOR ANO OBRA AUTOR DIRECTOR ANO
LA INVASION CREACION L.C.VASQUEZ 1973 TRAZOS DE CREACION COLECTIVA L. C. VASQUEZ 199
COLECTIVA COMUNICACION
LA FABRICA DE EUGENIA CHAVERRI E. CHAVERRI 1974
MUNECOS CUANDO LA LUNA CARLOS JOSE REYES DIRECCION 197
A RAS DEL SUELO LUISA GONZALEZ L. C.VASQUEZ 1974 SE DURMIO EUGENIA CHAVERRI COLECTIVA
_ MANUEL RUIZ
EL AMOR DE DON FCO. GARCIALORCA  L.C.VASQUEZ 1974 MIGUEL ROJAS
PERLIMPLIN CON
BELISA EN SU JARDIN LAS PISTOLAS CREACION COLECTIVA L. C. VASQUEZ  19%
DE PEDRO
LA HUELGA JORGE BARBIN L.C. VASQUEZ 1975 NAVAJA
ANT. MIRANDA ESTRELLA
PINO JOVEN CARCHL
YA PRRUD A LA NAENT | 1) EL DIA QUE LA CARLOS JOSE REYES ~ MANUELRUIZ  198]
LUNA SE DURMIO EUGENIA CHAVERRI
“1934" CREACION COLECTIVA  L.C.VASQUEZ 1977 MARURL RUST
MIGUEL ROJAS
LA FIESTA DE CARLOS JOSE REYES L.C. VASQUEZ 1977 )
LOS MUNBOOS EL CEMENTERIO FERNANDO ARRABAL  NICHOLAS 198
_ , ) DE AUTOMOVILES BAKER
SANTA JUANA DE ANDRES LIZARRAGA L. C. VASQUEZ 1977
AMERICA T.U. EL BARRILETE FABIAN DOBLES MARIANO 1983
GONZALEZ
EL TESTAMENTO ARIANO SUASSUNA L.C.VASQUEZ 1978 o
DEL PERRO
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