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No resultan frecuentes, por desgracia,
ennuestromedio teatral las puestasenescenade
los clasicos de la tragedia griega, modelos por
excelencia de la dramaturgia occidental, razon
por la cual siempre es necesario para el movi-
miento teatral que, de vez en cuando, algunode
los tres grandes tragicos de la antigiiedad sea
llevado a las tablas, siquiera sea en una version
actualizada o moderna.

Tal ha sido el caso de la temporada 1991
recién pasada, en que la Compaiifa Nacional de
Teatro encarg6 a la directora teatral Eugenia
Chaverri la version actualizada del clésico de
S&focles ANTIGONA, del francés contempora-
neo Jean Anouilh. Con esta puesta en escena se
hacerradola temporada correspondienteal afio
1991 y se ha iniciado la del afio 1992. Toda la
temporada, tanto de un afio como del siguiente,
ha tenido como escenario al Teatro de la Adua-
na, habitual sede de las puestas de la Compatiia
Nacional.

Esta iniciativa amerita nuestraatencion,
no s6lo por las razones antes apuntadas, sino
Porque nos encontramos ante un interesante
intento de darnos una triple lectura o version de
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un clasico de todos los tiempos. Enla puesta en
escena de que hablamos una triple lectura de la
obra se ofrece al publico asistente, coincidiendo
todas en el niicleo central de la obra pero hacien-
do de esa intuicién primigenia o fundante una
aplicacion diferente, que nosolo busca coincidir
con las inquietudes de la problemética de fondo
de la época, sino sacar conclusiones disimiles
desde el punto de vista del contenido, incluso
del transfondo filosofico de un mito dramético
que, a través de los siglos, ha despertado el
interés no sélo de hombres de letras sino de
filésofos.

ANTIGONA, en efecto, ha sido consi-
derada junto con EDIPO, REY como las dos
obras maestras de Sofocles y éste, al menosantes
dequeen el siglo pasado Nietzsche reivindicara
el primer lugar de la tragedia para Esquilo, fue
siempre considerado el dramaturgo por exce-
lencia de la antigiiedad. Los grandes fil6sofos
vieron en la obra de Séfocles una fuente perma-
nentede inspiracion y de las reflexiones sobre el
hombre de S6focles, sacaron conclusiones para
sus propios sistemas, aunque tuvieron diver-
gencias en torno a cudl de las obras del genio
griego deba ser considerada como la mejor. Asi,
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Aristoteles vio en EDIPO, REY la més lograda,
no sdlo de las obras de Sofocles, sino la més
profunda y genial de todas las tragedias del
teatro universal, hasta el punto de ponerla de
modelo no sélo de hondura filoséfica sino de
estructura dramética y concepcion estética.

Enelsiglo pasado, el granrenovadorde
la dialéctica en nuestros dias, el alemén Hegel,
vioen ANTIGONA la tragedia masimportante,
sibienla confronté dialécticamente con EDIPO,
REY estableciendo el caricter indisociable,
aunque contrapuesto de una y otra obra. En su
genial Fenomenologiadel Espiritu, Hegel tiene
el mérito de situar ambas obras en la evolucién
politica del pueblo griego y atribuye a ANTI-
GONA la toma de conciencia del nacimiento de
lo politico como esfera especifica, no solo del ser
del hombre, sino del &mbito por excelencia del
quehacer historico. El hombre asciende a la
esferadelo politico cuando sobrepasa el nivel de
loprivado encerrado en el mundo de lo familiar.
Perolo familiar funda una ética noracional en el
sentido de que carece de dimensién universal y,
por ello, no funda el derecho en sentido
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estricto. Este solo surge con el nacimien
del Estado, garante de la racionalidad de I
universal en tanto expresion de la violenci
como motor de la historia.

El Estado monopoliza la violencid
pero por situarse en una esfera cuali
tativamente superior por tener la con
ciencia de lo universal y fundarse en elli
posee jurisdiccion sobre el ambito de I
familiar. Es en este sentido que afirmab
Maquiavelo que el poder no tiene moral. §
la tiene, dird Hegel, pero en una esfer:
distinta de la moral familiar y religiosa.
la moral que establece el derecho positiv
como garante del equilibrio requerido pa
la sociedad, a fin de evitar la violencia in
discriminada que conduciria al todo soci
inexorablemente al caos, como lo ensefi
taxativamente Hobbes.

Perola superacién del &mbito familiary
el surgimiento de una racionalidad cualitativa
mente nueva y opuesta a la anterior, no se d
mecanicamente, como nada se da mecanicamen



te en el mundo de los valores humanos.
Esta superacién es dialéctica, nos recuerda
Hegel, lo cual quiere decir que no desapa-
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rece, ni siquiera es subsu-
mido en forma total en el
ambito superior de lo pi-
blico-politico. Todo en la
historia tiene su razén, y la
Razén es lo Absolute que se
exterioriza, por lo que lo
familiar posee su raciona-
lidad y con ello su raz6n de
S€T, que entra por eso mismo
en contradiccion con el nuevo
ambito de los derechos del
Estado. Si el Estado es lo pi-
blico, lo familiar es lo pri-
vado; si el Estado es el pueblo
0 todo social, lo familiar es
lo individual; si el Estado es
lo histérico-humano, lo fa-
miliar es lo divino-natural.
Alli no se hace la historia, ni
siquiera se la entiende. Allf
solo existen personas que
se definen por su vinculo de
Consaguinidad y establecen
€sa relacion como un ca-
ricter sagrado que vincula
al individuo en este mundo y
en el otro, en el tiempo y en
la eternidad, ante Dios y los
hombres. La historia apa-
réce como lo fragil y cam-
biante, 1a “naturaleza hu-
mana” se define metafisi-
Camente, es decir, como lo
que niega la historia y la de-
fine como negadora de su
condicién de bien y de hu-
Mmana.

Pero es en el ambito
de lo humano donde el hom-

bre se contrapone a los dioses y adquiere
SU conciencia de voluntad y poder.
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todo ello, lo familiar sélo puede revelarse
frente a él como una fragil doncella, como
una virgen alocada y terca, como un absurdo
que tan solo goza del atrac-
tivo de ofrecer un gesto tan
heroico como estéril.

Lo irracional, por su
parte, posee una razén anterior
y de alguna manera superior a
lo historico: es el &mbito de la
vida, que encuentra en la mujer
su receptidculo y defensor a
ultranza y en razones religiosas
su parapeto ideoldgico.
Defenderla esferadelo familiar
es defender la viday conellola
felicidad. ...Mas, ;no es ésta la
razén dltima de la praxis
humana, cualquiera sea la
dimension en que se desen-
vuelve? Asf razona la heroina
del drama que analizaremos.
Pero ella no esté sola. Con ella
razona por igual toda la
juventud y el hogar mismo de
Creonte, donde su mujer
termina sus dias asumiendo el
destino de los j6évenes
enamorados y prefiriendo la
muerte a una vida donde la ley

del Estado sea la ley suprema.
Hegel ve en ANTI-
Jean Anouilh GONA la definicién misma de
Direccion lo tl’égiCO- Contrariamente ala
EUGENIA CHAVERRI tradicién cristiana representada
por el pensador que occiden-
LT UG {ON ] B talizoel cristianismo, San Agus-
LA ADUANA tin, el filésofo alemén no ve en
el origen de la tragedia la pre-

senciadel mal, sinola expresion
la mds dramética de la finitud
humana. Esta -la humana
finitud- se expresa fisicamente en la muerte y en
elsufrimiento, pero éticamente se presentacomo
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lacontradicciénirreconciliable, queenla coyun-
tura historica se da entre valores igualmente
justoseimportantes parael ser del hombre, pero
mutuamenteexcluyentes. Tanto lo politicocomo
lo familiar son necesarios para que el hombre se
realice como esencia temporalizada. Tanto
Creonte como Antigona tienen razén, ambos
defienden valores axiol6gicamente impecables
y humanamente indispensables. Pero el Abso-
luto s6lo es uno y en un determinado momento
al nacer una de sus expresiones exteriorizadas o
temporales, el otro debe ceder su lugar. Si esto
no se entiende ni se asume por parte de uno de
los protagonistas, la ley de la historia se impone
inexorablemente, con la inexorabilidad de un
destino ciego, pero con la racionalidad de los
procesos historicos, es decir, como un absurdo a
nivelindividual, pero plenamente justificadoen
elnivel universal delo histérico. Poreso Creonte
termina impertérrito, aunquesoloy desgarrado,
pues al ser fiel ala racionalidad de la historia ha
debido renunciar a la felicidad personal; al
convertirse en sujeto y personaje de lo piiblico,
se ha destruido como hombre y ha sacrificado
para siempre su felicidad. Cada uno asume su
destino: Antigona el de su hermano Polinice y
con ello el de su padre Edipo y el de toda su
estirpe familiar, que con Antigona desaparece.
Creonte, por su parte,asumeel destinode hombre
de estado para el cual el orden y la ley estdn por
encima de todo, asi tenga que sobrevivir sobre
unamontaiade cadédveres, que nosonlosde sus
enemigos sino los de sus propios seres queridos.

Este mismo tema serd asumido por
Euripides en la tragedia de Ifigenia y su padre
Agamenén. Enambos casos la razén de Estado
se impone, pero en el caso de ANTIGONA la
soledad del hombre de estado es mayor, pues su
hijo Hemoén, su heredero, lerecuerda queel pue-
blo esté de parte de los jovenes y nodeél, porlo
que Creonte al justificar a Antigona, lo hace
consciente de haber hecho una opcién politica
mucho méis que una reinvindicacién de po-
der 0 una ambicién personal.

=XCENA

20

Las ideas de los sofistas permean evi
dentemente el pensamiento filoséfico eideologidl
de Sofocles que, al escribir ANTIGONA, tie
presente la tragedia que significo para su patri
Atenas la desdichada guerra del Peloponest
que habria de llevar a la decadencia a la glorios
Atenas de Pericles, como parece presentirk
nuestro autor.

Ante tal eventualidad, Séfocles
vierte su tragedia en un llamado a la prudenci
enelusodel podery en una reivindicacién dela
tradicionesreligiosas. Comoen Esquilo, la caus
de todos los males del hombre se funda en
“hybris”, aunque para Sé6focles el papel de lg
dioses es nulo en cuanto a construir la historiz
encontraposiciéna Esquilo que veia enlosdiose
un poder total y siempre actuante. En A
TIGONA aparece por primera vezenla litera
universal un tema que hara fortunaen losucesiva
la soledad que, como un destino inexorable
acompania al poder y es tanto mayor cuanto
mas grande ese poder, hasta el punto d
convertirse en total cuandoel poder se absolutiza
En nuestros dias y en nuestras letras hispanoa
mericanas, El otofio del Patriarca de Garecf:
Mirquez, lo recalca de manera igualment
desgarradora, aunque de forma més lirica y col
un caracter de denuncia ético-politica que opaci
la dimensi6n épica y metafisica, que ha hechd
célebre a través de la historia a la ANTIGON.
de Séfocles.

Durante los aciagos dias de la Segunds
Guerra Mundial, surgi6 entre los dramaturgos
franceses una tendencia a expresar el sentido de
lo trdgico contempordneo mediante un retornoé
los mitos tragicosdela antigiiedad griega. Oreste
no solo se convirti6 en el arquetipo mitico del
hombre modernoenlaobradeSartrey deCamus
sino que el mismo Sartre nos dio una versién
actualizada dela tragedia Las mujeres de Troy
de Euripides.




Es dentro de este contexto que Anouilh
nos da su versién moderna del eterno drama de
los hijos de Edipo. Pero Anouilh no ve una
contradiccion entre el surgimientodel &mbitode
lo politico y la conservacién de la tradicién y la
familia, sino que hace de la tragedia de
ANTIGONA una denuncia frenteal despotismo
del estado militar y policiaco propio de una
concepcion facista. Antigona seconvierte, asi, en
un simbolo martirial, en un testimonio heroico
deenfrentamiento pacifico pero inquebrantable
frente a la barbarie facista que en ese entonces
invade Europa. Antigona es el grito agonico de
las fuerzas de la vida frente a la violencia
destructoradelamuerte; Antigona y los jovenes
representan el amor frente al odio, la poesia fren-
te a la brutalidad ciega, la civilizacion frente al
retorno al salvajismo.

Estanueva dimension de fondo también
tiene su expresion formal o literaria. El corode-
saparece, se acenttia el caracter manipulador y
seductor de Creonte, cuyos argumentos no tratan
tantodeimponerla fuerza bruta del poder, cuanto
de quebrar psico-
légicamente los
nobles pero inge-
nuos sentimientos
de lealtad de An-
tigona hacia su her-
mano Polinice. An-
tigona parece du-
dar, pero al final se
aferra a su opcion
Primera, mas por
una corazonada in-
tuitiva que por una
argumentacion ra-
Zonada, haciendo
de su inmolacién la
expresionlamasra-
dicaldel rechazode
una existencia que
le parece en lo su-
cesivo absurda. El
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tono, por ende, es deliberadamente existen-
cialista, en concordancia con los tiempos que en-
tonces se vivian en un Paris donde, frente al
rechazo del facismo, se vivia la humillacion dela
derrota y laincertidumbre del desenlace final de
la guerra mas devastadora de la historia.

En el Teatro de la Aduana, al final de la
dltima temporada, la Compaiiia Nacional de
Teatrodirigida por Eugenia Chaverrinosdauna
versién impregnada de la problematica politica
latinoamericana. Se acentia el carcter antipo-
pular del poder establecido, la protesta juvenil
adquiere nosoloun caricterdereivindicaciénde
la vida y la felicidad, sino de la democracia, a
tenor de la argumentacion de Hemoén contra su
padre. La obra tiene su climax en el didlogo-
enfrentamiento entre Antigona y Creonte.

Todo esto parece natural si tomamos en
cuenta el contexto latinoamericano, donde el
final de lasdictaduras militares no ha significado
por ello la conquista de una democracia ver-
daderamente popular. Lasdemocraciasactuales
se comportan de-
masiado frecuen-
temente como ma-
rionetas frente a las
politicas neolibe-
ralesdelos organis-
mos financieros in-
ternacionales, cuya
ortodoxia econémi-
ca representa en la
préctica una genera-
lizacién del hambre
y la desesperacién
para amplios secto-
res de la poblacién.
Enlahistoria politica
latinoamericana ha
sido muy frecuente
que sean los jovenes
quienes encabecen
las protestas frenteal

Jean Anouilh (1910-1987)
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orden establecido. Esto nos explica el final dela
obra, donde Creonte asume la frialdad bu-
rocratica de un ejecutivo olviddndose de la tra-
gedia de la cual acaba de ser autor y victima al
mismo tiempo.

Pero hay algo més en la version que
nos ofreci6é Eugenia Chaverri del eterno mito de
Antigona. Alescogeraunajovenactriz, Eugenia
Acosta, con muy poca experiencia en papeles de
tal magnitud, pero llena de la espontaneidad
juvenil de nuestromedio, nosélo queria acentuar
una nota realista a su version, que acercarse el
drama griego al contexto costarricense, sino que
queria poner una nota feminista a la tragedia de
la joven hija de Edipo. La forma en que actia la
policia de Creonte al apresar a Antigona, més
que evocar la violencia politica, nos recuerda las
constantes violaciones y vejimenes de que es
victima lamujer, sobre todojoven, en lasociedad
civildenuestros dias. Pararecalcar el realismoy
laactualidad del drama, Eugenia Chaverri viste
a los personajes con ropas de nuestros dias.

Todo esto parece plausible. Sin embar-
g0, la puesta en escena no cumplié a cabalidad
lasbuenasintencionesqueanimaronaquienesla
concibieron. La joven Acosta se agranda en su
confrontaci6n con el experimentado y excelente
actor Rodrigo Duran, que hace de Creonte. Esto
demuestra que tiene madera para convertirse en
una gran actriz. Pero en el resto de su actuacién
revelaaltibajos, que manifiestan su pocoroce en
un elenco de nivel profesional, lo cual baja
ostensiblemente el valor global de la puesta. Las
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actuaciones de Rodrigo Durin y de Roxana
Campos, en el papel de la nana esta tltima, son|
impecables. El tiempo escénico que le imprimi
ala puesta Eugenia Chaverri leda intensidad sin
por elloatropellar el desarrollode la trama. Perg
la escenografia, un tanto abstracta y de lineas
geométricas atemporales, no coincidia con las
evidentesintenciones realistas y casi naturalista:
que la directora queria hacer patentes en su
version. Finalmente, hay que mencionar que e
local mismo del Teatro de la Aduana acusa
grave deficiencia que se acentta con el tiempo.
Me refiero a que en ese mismo edificio se llevan|
a cabo constantemente ferias comerciales e
incluso, enlanocheen que asisti al espectaculos
alojaban perros que participaban de un:
exposicion y amenizaban la tragedia griega con
unamuy poco oportuna serenata de ladridos. E:
de notar que el conjunto de los actores did
muestras de una gran concentracién en su labo
profesional. Pero los asistentes debimos hace
un esfuerzo doble, cosa que resulta particular:
mente grave cuando unade las intenciones de 12
Compafifa Nacional de Teatro es hacer que e
repertorio de las obras clasicas sea asequible a 12
mayor cantidad de sectores de la poblacién.

Todo lo anterior no quita mérito al es
fuerzo de darnos una versién doblemente actuz
lizada del mitotragico, proveniente delaslejanas
brumas helénicas de nuestra cultura occidental
Lodicho s6lo pretende alentar a que se contintieé
en esta misma linea, aunque mejorando el es-
fuerzo realizado.
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