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LA ESCENA DEL
CHISTE:

Maria Pérez-Yglesias

+ 1. ESCENAS DE BOCA EN BOCA...
T E AT RO Laexplosionde “chistes” politicosalrededor

del nuevo gobierno de Costa Rica (1990-1994) y,|
especialmente, de la figura del Presidente de la

Repiiblica, Rafael Angel Calder6én Fournier, lle
van a reflexionar sobre una Eréctica significante

tan peculiar, como es el STE.

pectos de la realidad cotidiana que afectan a la
colectividad.

El CHISTE politico puede convertirse el
“CHILE”, si se refiere a una temética “picante”,
generalmente sexual. El “chile” se pretende no
apto ni para nifios, ni para adultos moralistas 0
ingenuos...

Aunque uno de los rasgos més particulares
del chiste es la oralidad, es susceptible de ser,
escrito directamente 0 utilizado junto al dibujo

En el primer caso conserva el nombre, en el se-
gundo, se hace referencia a la caricatura.

Las semejanzas entre las dos producciones|
culturales son evidentes: con una intencién criti
ca, inducen a la reflexién y provocan larisa en el
perceptor. Sin embargo, se trata de trabajos dis-
tintos marcados no solo por los sistemas de sig-l
nosqueusan (lenguaje verbal oiconico (i
0 ambos), sino por el hecho de que el chiste-
anonimo y la caricatura graba el nombre -0
menos el seudénimo- de quien la realiza.
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El chiste corre de boca en boca y participa de
los momentos de ocio colectivo o, simplemente,
?lprovecha los espacios vacios entrelas activida-

es “serias”. La caricatura politica, casi siempre,
se trasmite a través de los medios de comunica-
cibndemasas impresosy, amenudo, estd condi-
cionada por la tendencia politico-ideolégica de
estos.

Elinterés de estas brevesreflexiones secentra
enel espacio teatral que genera el chiste (en este
caso politico) y en las férmulas convencionales
a partir de las cuales se construye.

EL CHISTE COMO ESPACIO DE REPRE-
SENTACION:

2.1. El chiste: teatro de la calle:

El ser humano juega un rol miltiple y com-
Plejo en la sociedad donde se inserta. Vive y re-
presentala vida. Por eso se dice que “el teatro nace
con el hombre”, con su capacidad de abstraer y
construir, por medio de signos, el escenario de
su realidad.

. Lapersona reproduce sus vivencias, drama-
tiza sus explicaciones, manifiesta sus temores
antelodesconocidoy, tal vezlomasimportante,
aprende a re-construir sus suefios. Salta de lo
que percibe como sus realidades (“lo que es”) a
lo que proyecta en su deseo o en sus posibilida-
des imaginarias (“lo que quisiera que fuera o lo
que podria ser”).
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Los acontecimientos y personajes historicos,
los mitos, las leyendas y tradiciones, los proce-
sos que sufre la naturaleza o los producidos por
el trabajohumano, lasrelacionesdentrodel grupo
de pertenencia y frente a otros grupos, se con-
vierten en ceremonias, enrituales siempre reco-
menzados, en escenarios de representacién.

La caza y la pesca; la reproduccién agricola y
animal;lasrelacionesde er; el nacimiento, la
enfermedad y la muerte; lo cotidiano y lo tras-
cendente, se exorcizan al ser representados.

El gesto, el movimiento, la méascara y, sobre
todo laPALABRA, inmersos en un contexto, en
un escenario propicio, permiten la participacién
de todos: los que actiian y los que asisten al es-
pectéculo. Este es el principio del carnaval.

El chiste forma Farte de las diversiones pi-
blicas: se integra al circo en las figuras de sus
payasos, en programas humoristicos de radio y
television, en es culos de variedades, en
obras de teatro, en paginas humoristicas de pe-
riédicos y revistas... Y en muchas de estas ins-
tancias, la capacidad de mimesis (imitaci6n) re-
sulta fundamental: se trata més que de presen-
tar, de re-presentar un espacio de lo cotidiano
dondeel juego, la caricatura, el quiebre del equi-
librio, dela norma, estin presentes. Enestecaso,
el chiste forma parte de otra practica mas com-

pleja.

El chiste, por si mismo, se fortalece y difunde
en el dmbitodelo privado, delo familiar. El con-
tacto personal que exi ando no forma parte
del espectaculo piblico- le

rmite disminuir las posi-
ilidades de censura directa
yampliar, subrePh'ciamenlae,
su radio de accion social. La
expansion del chiste exige
una gran cantidad de “acto-
res” y “ambitos escénicos”
muiltiples y variados.

Comoel chistenoexige
escenografia especial, ni ves-
tuario, ni objetos complica-
dos -cuando son necesarios
engeneral seencuentran ala
J mano- puede re-presentarse
en cualquier lugar, atdn sin
luz suficiente y con inter-
ferencias de sonido.. Sin
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embargo, no se puede negar la existencia de
“grandes artistas”, de excelentes actores, que se
permiten la libertad de adaptar “el libreto”, al
tipo de piblico y de circunstancia.

Toda representacion -entre ellas el chiste-
parte de una inquietud, de un problema, de un
conflicto... y busca unasolucién magicaorealista,
posible o esperada. Se hace un planteamiento y
sellega a unclimax (o varios) que siemprerepre-
senta una cierta ruptura, una cierta apertura al
cambio, a la transformacién.

El CHISTE es el teatro de la calle, un teatro
popular y dindmico, humoristico y
carnavalesco.

2.2. Lo popular y el humor carnavalesco:

El &mbito escénico se define como el lugar
dondesejuega una representacion. Desdeel tea-
tro tradicional hasta un estadio, una plaza, la
calleoun café pueden convertirse en espacio tea-
tral.

El escenario de esas pequefias, humoristicas
cotidianas r:gresentadones que constituyen
os chistes, puede estar en cual uier partedonde
se junten dos 0 mas personas. Aunquea veces se
puedeconvocara unareunion “para contar chis-
tes”, esta apelacion resulta siempre informal y,
desde luego, la actividad es gratuita. Induda-
blemente existen espacios y ocasiones mas pro-
picias para el chiste, pero la mayoria de las se-
siones se realizan en encuentros fortuitos.

Mas que el espacio, a este teatro popular lo
caracteriza el humor y el carnaval. No hay pieza
(chiste)quenosea, de alguna forma, humoristica
y no hay manera de evitar la participacién, si se
asiste a ella. El contador de chistes provoca una
respuesta en el escuchay, por lo tanto, lo induce
a participar mas 0 menos activamente. La par-
ticipacion, generalmenterisuefia, puede tornarse
negativa si el oyentea ?ra, politica 0 sentimen-
talmente, al “sujeto del chiste” y la reaccion
puede ser el enojo o el silencio.

Elintercambio resulta casi siempreefectivoy
pronto quien rie o responde asume el rol de con-
tador de turno... La nueva representacion, ge-
neralmentegiraen tornoalamisma problematica
del chiste que inicia el intercambio, aunque si el
]ut;e‘;g: dura mucho tiempo, éiende a abrirse a
otros personajes 0 a otro tipo de chiste (pasar del
poliﬁcoalraaﬁreligiosoggexual, porejemplo).
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La malicia, la insinuacién, lo negado social-
mente (tabties) que se comparte y permite en el
juego del humor; los personajes y acciones
nocidas por la tradicion o mediante los recursos
de comunicacién més actuales; la ideologia o
partidismo que da un sentido de pertenencia 0
de diferenciacion constituyen los espacios que
permiten, por una parte, la participacién activa
y, por otra, el quiebre, la ruptura, la risa...

La voces dela calle se combinan de miiltiples
formas en el chiste. Son las voces de los refranes
y dichos populares que se trasmiten de gene-
racion en generacion; las voces del rumor y e
chisme; las del juego en las palabras de doble y
triple sentido; las de los “chiles” anénimos 1yl J
salidas ingenuas; las de las leyendas y relatos
magicos; las voces amorosas, curativasodaiiinas
de la brujeria; las de las adivinanzas y las de lo§
suefios imaginarios...

Cada chiste le pertenece a la colectividad,
aunque una parte de ella le niegue su sentid|
racional. En el espacio carnavalesco, todos son
actores y todos viven la representacion. '

3. FORMULAR UN CHISTE...

Como en el teatro primitivo, el chiste no po
see un libreto escrito, un guién literario, pe
respondearitualesque se repiten unayotra vez
deunaaotraépoca,de un paisa otrosdiferentes:

Esas estructuras de base responden al habitd

{ actian como “ayuda memoria”, sufren varia
es superficiales pero mantienen la organizacion
primaria. Coinciden con elementosdela viday
el discurso cotidiano.

_ El chiste, en general, y el politico, en pa '
ticular, se elabora, entonces, a partir de tres 6
mulas basicas con sus variantes :

— La adivinanza.
— El chisme.
— El relato.

3. 1. Adivina adivinador...

El chiste se construye siempre, sobre la ide
de undoble, unamascara que hay que descubrir]
de un juego en el que es necesario participar i
las adivinanzas, responden a ese caracter ludica
y misterioso.



De los chistes que se montan sobre este me-
canismo popular, tan usadoen losju infan-
tiles y en las bromas cotidianas, muchos no re-
quieren un gran esfuerzo racional para concre-
tar una respuesta.

Delo que se trata es de responder lo obvio o
de imaginar una respuesta ingeniosa que, por
una parte, complazca al contador de chistes y,

oOtra, aporte una nueva posibilidad al dia-
Qo. Incluso, se ria decir, que muchos de
“los chistes adivinanza”tienen previsto el “no
$€” como una reaccién valida, que permita con-
tinuar el juego...

La estrategia de las adivinanzas se propone
através de dos férmulas fundamentales:

-laaperturay cierredeuntelén que muestra
escenas casi plasticas y

-la clasica pregunta directa.

3.1.1. El misterio del telén:

Aunquetodosloschistes, de algunamanera,
referenciaa larepresentacion, éstaférmula
es la més evidente:

“~ Se abre el tel6n y aparece un tren con las
ggz autoridades del gobierno, se cierra el

- ¢C6mo se llama la obra?
..~ UnTREN de (irresponsables, ignorantes,
hijue...,)”

. "= Se abre el telon y aparece un puente, se
Clerra el telon.

- Se abre el tel6n y aparece un puente con
Calderén en el centro, rodeado de sus
colaboradores. Se cierra el telén.

= ¢C6mo se llama la obra?

- Puente Mulas...”

. "~Seabre el telon y aparece Pepe Figueres, se
derraeltelon. T s
. ~Se abre el tel6n y aparece Oscar Arias, se
el telon.
=Se abre el telén y aparece Junior Calder6n,
Se cierra el telén.
- ¢Cémo se llama la obra?
- Y no va a “agiievarse” uno... (El

‘cambiazo”... De la cabeza a los pies... La de-
Cadencia ).”

33

Como puede observarse la formula “magica”
serepite conla variantede uno, doso tresactos...
El teﬁf)n se abre y cierra trayendo breves escenas
gue marcan una pauta para el escucha, quien

ebe “adivinar” el nombre de la obra.

Piénsese, sin embargo, qué es lo que permite
la risa del interlocutor que, en este caso, “debe”
ser costarricense y participar, directa o indirec-
tamente, de un lenguaje popular y de un cono-
cimiento especifico:

Para el tico un “tren” es algo mas que un
medio de locomocion, es un “montén de...”; en
Costa Rica existe un puente concreto (el de las
Mulas) que permite el juego de palabras; la ex-
presion “agiievarse” (aburrirse, deprimirse...)
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tiene un doble sentido, pues hace referencia al
sexo masculino.

Cuando se habla de “El cambiazo”, se piensa
en la campaiia politica que estimul a los costa-
rricenses a votar por el partido contrario al del
poder, eirénicamente, cambiazo (no cambio) se-
nala el fracaso de la decision.

Es la respuesta inesperada e ingeniosa, mar-
cada por el doble sentido, lo que provoca la risa.
Una misma estructura puede dar lugar a cientos
dechistes pero, incluso, unas escenas semejantes
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pueden provocar diferentes respuestas. En “un
tren de..”, el adjetivo que se incluye va a
depender, en buena medida, del interlocutor
lo que este puede aceptar o necesitar para reir
mas y mejor.

El misterio del telon se devela en la ima-
ginacion y se concreta en lareferencia al contexto
y en el quiebre. Al exigirse una respuesta, de
partedel escucha, se multiplican las posibilidades
de variacion de los chistes. Un nuevo receptor
puede significar un nuevo chiste, incluso més
ingenioso que el propuesto.

El telon oculta la escena y la devela, en una
accionsiemprerecomenzadadeaperturay cierre.
Actla como una mdscara que se quifa y da
espacioadiferentes rostros (en este caso cuadros
plasticos) que también estdn enmascarados.

Cada escena significa algo mas que lo que se
percibea simple vista 6v, generalmente, s6lo puede
explicarse en relacién con el conjunto (con las
otras escenas).

Si se presentan varios cuadros estos cons-
truyenunrelatocuyalégica sequiebra,amenudo,
en relacién con un contexto real: un aconteci-
miento conocido, las caracteristicas fisicas o inte-
lectualesola manerade actuar, vestiroexpresarse
de un personaje politico.

No es usual que los personajes hablen en es-
cena, aunque el contador de chistes puede des-
cribir ciertos movimientos o gestos. El cuadro se
conoce, entonces, a través de la palabra del na-
rradory node la de los actores.

3.1.2.Lapregunta directa: ; Vos sabés en quése
parece...?

Las férmulas populares de la adivinanza va-
rian, pero se presentan siem €Como preguntas,
que exigen una respuesta del interlocutor. Mu-
chas veces se inician con una interpelacién di-
recta: “;usted sabe” (“vos sabés”) en qué se pa-
rece...2, ;por qué le dicen...?, ;c6mo se llama...?,
{qué resulta si...? Como en el caso anterior, la
pregunta estimula la imaginacién y busca ge-
nerar nuevos y nuevos chistes...

“- ¢En qué se parecen Calder6n y Jesucristo?

- En que los dos lograron que el pueblo se
arrepintiera”.

EXCeENA
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“- ¢En qué se parece Costa Rica a una mujer
negraembarazada? :
-Enquelasdos tienen “un negro por-venir”.”

“- ¢Vos sabés qué resultaria de la mezcla de
Calder6n con un pez?

- No, ;qué?

- Un caballito de mar.”

“- (En qué se parece Junior a Pelé? Puesen el
nombre, maje.

- {C6mo en el nombre?

- Claro, Pelé se llama Nelson Arantes d
Nascimento.

- Y]Juniores “necio ignorante de nacimiento”
(0o menso desdiantes del nacimiento...)”

“- ¢Vos sabés por qué a Calderon le dicen el
Chavo del 24?

- Porque es tres veces mis bruto (ingenuo,
tonto, feo,...) que el Chavo del 8.”

- ¢ Y usted sabe por qué a veces le dicen el
“Chavo del 48"?

- Porque lo engendraron en la revolucién d
48y essels veces mas cobarde (débil, miedoso...)
que el Chavo del 8.”

- (Vos sabés donde se quiere ir a vivir Junior
cuando termine la presidencia?

No, ; donde ?

Puesala India, no ves quealguien le dijo que
enese pais “adoranalas vacas” (“alasbestias”)...

- g)artir de la comparacién (;en qué se
parece?) entreel sujeto del chiste y otra persona,
animal o cosa;

— hacer referencia a un lugar (;dénde?);

— tratar de definir una causa (;c6mo?) o,
simplemente,

—argumentar unarazon “convincente” (; por
qué?)...

Cada una de las respuestas del (de los)
otro(s) - o del contador mismo- debe romper con
lo convencional y provocar la risa. Ademas se
constituye en una critica, explicita o implicita, al
sujeto del chiste (en este caso Rafael Angel Cal-
derdn o el gobierno que representa...)



La comparacién que se establece con per-
sonajes conocidos yasea por tradicién (Cristo) o
porlaactualidad (Chavodel 8, Pelé...) y el juego
de palabras constituyen los rasgos més sobre-
salientes de los ejemplos anteriores.

3.2. El espacio del chisme: dicen que...

: El chisme, el rumor corre de “oreja a oreja”,
insinuante, provocador, conla inocencia del que
se limita a “contar lo que le contaron”, sin citar
la(s) fuentes(s) de referencia. El chisme mantiene
yevidencia el anonimato bajo férmulas imper-
sonales que, dichoseade paso, utilizanamenudo
algunos medios periodisticos.

El rumor conserva el halo misterioso de lo
desconocido y ite los excesos, sin la
ibilidad de encontrar un “culpable” concreto
ente a ellos. Muchos de estos chistes se con-
vierten en groseros insultos. En el ejemplo que
Sigue se juega con los nombres y con las carac-
teristicas fisicas (calvicie, nariz...) de tres de los
imos dirigentes del pais:

“Dicen que la seccion de méxima seguridad
de lg‘geforma se pasé a la Casa Presidencial.

&Si?

Claro no ves que ahora tenemos de vice-
Presidentesy de presidentea “Arnoldillo”, “Tres
pelos” y “Pico de Lapa”...

_Ademés, el desconocimiento de la fuente
original impide la” verificacion” del chisme...

“Dicen que Gloria, Rafael Angel y Rodolfo
Méndez fueron a darle el pésame a la viuda del
embajador de Japén que murié en un accidente
deavioneta. Gloria, se presenta ante la sefiora y
la abraza:

o a.m sorry.n

Sﬁﬂldamente Méndez Mata le dijo:

- e mo"'

Y Calder6n que se habia quedado de tltimo
Para no meter las patas, se acerca y repite
compungidor
- “Me three”

Comono existen “los derechos de autor”, ca-
da una de las personas que propagan el chisme
S¢ considera con derecho propio, para modi-

carlo a su antojo.

El anonimato evidenciado produce una es-
Pecie de libertad suplementaria. En general,
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utilicen o no esta férmula, los chistes, al ser an6-
nimos marcan una mayor libertad e inducen a
lecturas mas diferenciadas que las practicas que
se trasmite rioralmente, pero que se consideran
propiedad intelectual de personas nombradas.

“~ Me contaron que Gloria siempre duerme
en biquini...

- ¢Por qué?

- Y diay mae... no ves que tiene miedo que se
lereviente “la cabeza de agua” que tiene a la

par.”

“-Dicenqueal gobiernode Calderén ledicen
SIDA 1990.

- No puede ser ;y por qué?

- Porque tienen al pais “Sin Inteligencia
Después de Abril 1990”

“- Dicen las gentes que en Zapote asustan...

- ;De veras?

-éflaro, desdehace varios mesesesté saliendo
“una nariz sin cabeza”.”

La formula mas reiterada es la de “dicen
que”, peroseusan otras como “medijeron”, “me
contaron” ... Todas estas maneras de introducir
el chiste implican una participacion del otro, se
hace referencia a una voz desconocida (o voces
desconocidas) para el nuevo interlocutor, pero
se muestra que existe una intencionalidad de
trasmitir un mensaje a alguien.

Es menos comin que el chiste empiece
diciendo “oi por ahi”, “supe que”... loqueimpli-
caria, de alguna manera “robarle” la idea a otro
0 asumir un conocimiento sin la intencién de
otro.

En términos generales se marca, claramente,

la cadena comunicativa: alguien me dicey yose
lo repito a alquien...

3.3.Y te voy a contar una historia...

3.3.1. Un chiste grande, no es un gran chiste...
Algunos chistes, quizas los mas dificiles de

memorizar completamente, porque no res-

ponden a férmulas especificas, son losque cons-

truyen un relato.

“Enuna celebracion del dia de las madres, se
reinen la mamade Bush, la de Gorbachev y la
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de Calder6n Fournier y un grupo de perio-
distas las entrevista:

- ;A ver, seiora Bush, podria usted decirnos
con que tipo de leche cri6 usted a su hijo?

- Yo, gor supuesto, con leche de bifala. Por
esolas decisiones de mi hijo son fuertes, deter-
minantes...

- ¢ Y usted, sefiora Gorbachev?

- AMijail yole dileche de foca,de ahi que sus
ideassean tan frias, tan calculadoras, tanclaras...

- (Doiia Rosarito, y usted?

- Bueno, como nosotros somos gente mas
rudiente, no necesitamos alimentara Junior con

eche de animales salvajes. Yo lo alimenté con
leche de magnesia y seguro por eso es que se
esta “paseando” (cuiteando, cagando...)en Costa
Rica-"

Estos chistes parten de una anécdotareal o se
refieren como una situacién inventada total-
mente, sin embargo atn en este dltimo caso, a
menudo utilizan mecanismos de realidad (nom-
bres de personas o lugares, por ejemplo), quelos
acerquen a lo verosimil. Interesa mantener la
duda, el doble, abrir las posibilidades pero,como
el realismo mégico, partiendo de lo real.

“Aprovechando una reunion de Presidentes
centroamericanos, los periodistas deciden otor-
?ar un premio al mandatario que pueda formu-
ar, con imaginacion, la mayor mentira sobre su
pais:

- EnGuatemala, dice Vinicio Cerezo, losindi-
genas no existen...

LA HORA -- -
As( TENDREM?5

MAS TEMPO DE (o©
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- Pues en El Salvador, los que no existen son
los guerrilleros, afirma Cristiani. _
-Saben, comenta Calleja, los gringos no tienen
-ni han tenido- poder econdmico, ni militar en
Honduras '
- Y que me dicen, continda Violeta, en
Nicaragua nunca hubo sandinismo...
-Paraque vean-a ra Endara- el Canal de
Panamady laintervencion militarde EEUU es
invento de los torrijistas. !
- Pues ustedes saben, empieza a decir Junior
Calderén, que YO PIENSO...
- Bravo, sefior Presidente de Costa Rica,
indiscutiblemente usted se ha ganado el primer
premio...”

Otro de los desenlaces de este mismo chiste;
muestra a Calderén, no como el “inca de
pensar”, sino como el “incapaz de cumplir”:

- Pues mi problema -empieza a decir Junio
es que yo no soy mentiroso...
- Muy bien, muy bien, don Rafael Angel,
usted ha ganado.” :

Jugando con el mismoestereotipo (“el que ng
piensa”) se construyen otras historias menos ve-
rosimiles, en un espacio ficticio. Gustan much
por ejemplo, las historias que se desarrollanenel
cielo o en el infierno:
“Mueren Calder6n Fournier y Luis Fis {
en un accidente y llegan al infierno. El demoni
porterolos pasa adelante, para que el jefe diablo
les imponga el primer castigo.

Viendo a personas tan distin-
guidas, Satands decide dejarlos es-
coger, y les propone tres alterna-
tivas: una mano cortada en la gui-
llotina, doce horas colgados de los
testiculos o un buen socollén en la
silla eléctrica (recordemos que ya
estin muertos...).

Tiran la moneda al aire y Fish-
man, el elegido, escoge la silla. Para
su sorpresa no siente nada, pero
decide convulsionar fuertemente pa-
ra disimular y, cuando pasa al ladc
desu ]{);esidente le susurra:

- Rafael Angel, la silla eléctrica
estd mala...

Enese momento, Lucifer le pre:
gunta a Junior qué prefiere comc
castigo y éste le contesta sollozandc
y gritando:




- Ay, ay, laguillotina no, porque meda miedo
lasangre y jamas permitiré que me guinden tan

Y. para peor de males, me acaba de decirel
brutode Fishman, que laelectricidad delasilla
no funciona...”

_ La risa es provocada por el absurdo de la
situacion, laexageraci6n de losrasgos, loridiculo
del personaje, 10 sorpresivo de la respuesta, el
juegodelas palabras, la ruptura de ciertos tabties,
elencadenamientodelos hechosy, porsupuesto,
el referente a la realidad cotidiana.

Es interesante notar que, aunque tienen la
apariencia de escenas gonde los personajes
hablan, el hilololleva el narrador (el contador de
cuentos). Es el “contador” quien le presta
momentaneamente la palabra al personaje para
que, directamente, pregunte, responda o co-
mente. En otros casos es el mismo contador
quien seencarga, mediante el estiloindirecto,de
repetir las supuestas palabras del personaje.

Los didlogos, cuando existen, son bastante
cortos y dificilmente se desarrollan sin la in-
tervencion (interrupcién, explicacién, con-
duccién...) del narracﬁfr.

3.3.2. Los rasgos reiterados:

. La variedad de posibilidades para construir

Clustes de historias” es enorme, pero existen
clertas caracteristicas que es posible encontrar
repetidamente:

— el uso del didlogo junto a la narracion.

. — el tres como niimero cabalistico (;re-
ligiosos?). Esta formula es propia de los cuentos
Populares y los cuentos infantiles. A menudo
SOn tres personajes, tres acciones, tres objetos...

— la comparacién entre personajes, acon-
Mientos; entre personas y cosas 0 animales.

— la relacién entre los elementos que
onstruyen el chiste propiamente dicho y los
referentes en la realidad cotidiana.

—lasposibilidades que abrenlosseud6nimos
Y otros juegos de palabras.

Desde luegoestosrasgosreiterativosaparecen
Combinados en este tipo de chistes (y atin en
), aunque son uno o dos los que configuran

€l conflicto y provocan la risa.
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3.4. La mimica y la voz:

La imitacién de vocesy actitudes es usual en
el chiste. Los “actores” del chiste caricaturizan
escenas de la vida cotidiana, cambian los tonos
delavozenlosdidlogos, hacengestosconlacara
y diversos movimientos corporales. Cuanta mas
capacidad histrionica tenga el contador de
chistes, existen mas posibilidades de acaparar la
atencion y provocar reacciones en el escucha.

La mimica forma parte de todos los chistes,
pero, en algunos, es la base fundamental del
Juego que provoca la risa:

“El Ministro de la Presidencia y Junior con-
versan enel Paseodelos Turistas, en Puntarenas,
sobre el ﬁrave problema de la contaminacion
ambiental:

- Estoy muly preocupado, Rafael Angel, si
seguimos asi el equilibrio ecolégico va a desa-

recer y tendremos graves problemas. Ahiesta
a prueba: jotra gaviota muerta!

Y Junior, poniéndose la mano sobre los ojos
para evitar ers(z)l y mirando seriamente hacia el
cielo, pregunta:

- ¢(Dénde, dénde?”

“Gloria y Rafael Angel llegan a un hotel y
atraviesan el vestibulo.

Gloria le dice: - jRafael Angel llama el
ascensor!

jAscensor!!!, ; Ascensor!!!

No, Rafael Angel, llamélo por el boton.

Y Junior agarrando el boton de su camisa,
baja la voz y dice:

jAscensor, ascensor!”

“En un recorrido las instalaciones de
Pipasa, les dan a los visitantes unas botas y un
casco cuando entran a los corrales.

Una gallina, parada enloalto, hace unadelas
suyas sobre el casco del Presidente Calder6n.
Cuando salen, su esposa Gloria le dice sua-
vemente al oido:

- Rafael Angel limpiite el casco...

Junior vuelve a ver a un lado y al otro y, le-
vantando el pie, se limpia varias veces en el
zacate...”

“ Cuando se bajan del automoévil, Calderén
patea una monedade cinco colones y Fish-
man lo regaiia:

- Rafael Angel no seas desperdiciado y junta
esa plata. No ves que con una de esas monedas
hasta podrias llamar a Gloria...
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- ¢En serio, Luis?
< l- Claro, juntdla. Por ahi empieza la economia
el pais.
unior coge la moneda del suelo, se la acerca
al oido y dice:
- jHalé, Gloria, hal6, halg, halé...!”

La bisqueda con la mirada de una gaviota
muerta que vuela; la confusion del “boton” del
ascensor con el de la camisa; la aparente convic-
cion del Presidente de que tiene “cascos” como
los caballos, la ingenuidad, que muestra al in-
tentar llamar directamente ‘por teléfono sin
teléfono’, reflejan una imagen ya estereotipada:
ladelquees “pocointeligente”, le “falta cabeza”,
es “ignorante” 0 “no piensa”...

También existen “chistes chisme” y “chistes
adivinanza” donde es el gesto el que rompe la
monotonia y produce la risa. Al ser chistes ge-
neralmente mds cortos, la dificultad de la es-
critura aumenta, pues se da un menor espacio a
la explicacion:

“- ¢ En qué se parecen Calderén y el pejibaye?
-Puesenquergsdos tienenel "czqu‘ﬂ' asS;'”

“- Dicen que Calder6n tiene el cerebro asi*
- (Asi, por qué?

- Idiay, mae. Porque lo tiene hinchado...”
Igual quelosejemplosanteriores, estos chistes

juegan con la supuesta incapacidad intelectual
de‘ﬁ’residente de la Repiblica. En ambos casos,
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“asi” (de ese pequefiisimo tamafio)
fiala el gesto que se hace con la

en el primer caso se forma un pequ
circulo con los dedos, en el segundo
marca una medida, como de un cen
timetro, conel dedoindicey el pulgar

En otros chistes es el “sonidi
el que permite construir el juegoy
voca la hilaridad:

“ -;Vos sabés como sonaba
timbre de la casa de Junior?

TON-TIN.

- ;Y ahora que lo mandaroni
cambiar por una campana?

TON-TON.”

Escribir chistes de esta natural
chistes donde son el gesto, el movimiento, €
sonido, los que desencadenan la hilaridad,
dificil. Igual que enalgunos guiones teatrales,
necesitan las acotaciones, donde se explica o
intenta hacer gréfica la accion. El chiste es
naturaleza oral y, en este caso ain mas que
otros, la escritura mata parte de su seduccion.

El cambio de voces, segiin los personajes dé
chiste ( nifios, mujeres, ancianos, animales...]
aumenta la teatralidad de la escena; lo mism
queel tono (susurra, grita, habla, murmura) y |
entonacién: tartamudeo, borrachera, rapidez|
lentitud en la emision de las frases, acentos ex
tranjeros, diccién popular...

Enla escritura estos cambios se marcan a tra
vésde las explicaciones del narrador, delos ver
bos que se usan para introducir las palabras dé
personaje o, simplemente, mediante los signa
de puntuacién: admiracién, interrogacion (a ve
cesreiterados), puntos suspensivos, comillas.
El tamaiio y la forma de las letras, lo mismo qu
la escritura ensi (separaciénde frases, repeticié
de vocales o silabas...) refuerzan la mimesis.

La practica del chiste se da, como una form
de critica y lucha contra el poder, como una ¢
tarsis colectiva, a través de la historia y la ge«
grafiadel mundo, pero es solo en el escenariod
los hechos, en el espacio particular y conocidk
dondeadquiere su verdadera dimension y con
tituye un desafio...



NOTAS

(1) Este y otros articulos sobre distintas facetas
del chiste politico (1990-1991) de unare-
flexién inicial para la columna: PENSAR YREIR,
dela Pagina de los Lunes del periédico EXTRA,
que atin se publicara varios meses mas.
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Con Salud Ocupacional
hay bienestar general.

Y ello es asi, porque cuando se observan las normas de
Salud Ocupacional en el trabajo, se evitan accidentes y

enfermedades en los trabajadores, se aumenta la
productividad en las empresas y se reducen los problemas

sociales.

E! INSTITUTO NACIONAL DE SEGUROS, se preocupa
constantemente por desarrollar programas de Salud
Ocupacional en los centros de trabajo, para promover el
bienestar de los trabajadores y favorecer la productividad

de las empresas.

Prevenir los accidentes y enfermedades del trabajo, es un
deber del Estado. del Patrono y del Trabajador.
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