o de pequefnio grupo. Muchos llegan
a creer en la opinion social que los
condena, se averglienzan un poco
de ser lo que son. Y esa incapaci-
dad de rebelarse contra el prejuicio
tiene que ver, también, con el caréc-
ter abstracto e irreal de la musica,
Casi de cualquier actividad se pue-
den extraer conclusiones ttiles para
entender el mundo y, en consecuen-
cia, para vivir. De ésta, no. Es algo
asi como un juego para iniciados,
con reglas propias e insolitas (y en
eso se parece a las matematicas, que
producen también extrafios seres
humanos).

En el otro extremo del espec-
tro estd el que usa las ropas de los
lacayos de hace un siglo, toca para
solo unos pocos y hace reverencias
desde el escenario de los teatros de
columnas doradas y lunetas de ter-
ciopelo rojo. Su vestimenta y su
saludo no son casuales, No hace
tanto que los musicos eran sirvien-
tes, vestian y comian como tales y
guardaban a los sefiores el respeto
que se debe a un ser superior, no
obstante ser muchas veces admira-

dos por sus habilidades. Eso si, el
contacto con las clases dominantes
les daba derecho a una cierta dosis
de honorabilidad de la que carecia
el misico popular. Sin embargo, a
partir de la emancipacion romantica
del artista, las cosas cambiaron, al
aparecer el piblico que idolatra y el

artista educado para genio, en un
proceso que llega hasta nuestros
dias y alcanza también a diversas
formas de misica popular. Hay que |
ser Unico, excepcional, genial si &
posible... pero pocas veces lo es, La
frustracion asume entonces la cali
dad de resignacion burocratica.

También aqui nuestro musico |
se encuentra desvalido. La actividad |
que realiza no lo ayuda a entender |
qué pasa, la historia lo aprisiona en
vacios formalismos, las ilusiones s
van desdibujando y, en la mayori |
de los casos, el instrumentista sé |
transforma en un mecanografo de la |
misica que copia expedientes col
nombres de sinfonias.

Uno y otro camino conducen
a una alienacion, diferente pero I |
gualmente dolorosa. Mas no deses
peremos que esto no es un designio
del Cielo. Somos como somos per
no tenemos por qué serlo eternst
mente. Y lo primero que debemos
hacer para cambiar es percibir I
realidad sin maquillaje. A eso, jusﬂ.’:‘.
mente, trato de contribuir con esté
paginas.
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De pronto baja la luz, el
plblico se acomoda en sus butacas,
todavia se escuchan algunas voces,
se cierra la puerta de entrada ha-
ciendo desaparecer el ultimo haz de
luz dibujado en la oscuridad. Co-
mienza a oirse una misica lejana
que cada vez se hace mas y mas
presente, la luz del escenario se
enciende lentamente, la misica cre-
ce, ya se ven las paredes, la mesa,
las sillas, toma forma definitiva la
musica que se fue armando de cada
momento, de cada clima, de todas
las sensaciones que nos presenta la
obra... todo esta listo, entran los
actores y una vez mas se produce el
milagro, todos los elementos en una
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conjura de magia y ensuefio: el
Teatro.

Como un hilo casi impercepti-
ble, la misica hilvana situaciones,
anuncia el momento siguiente, es
nexo entre los distintos cuadros,
estd constantemente ahi, reforzan-
dq el clima o ayudando al distancia-
miento, por momentos secundando
la escena y protagonizéindola en
otros. En ciertos casos puede trans-
formarse en cancion, entonces brilla
con ritmo o dramatismo, pasa a la
voz del actor y es vehiculo indis-
pensable del mensaje,

g Hacia el final, cuando el con-
flicto se aclara o queda planteada la
Incognita, la misica espectante a-

s . .‘
Adrian Goizueld.
.
guarda el apagon para inundar B
sala, para correr un teléon inv |
sobre la escena y acompaiiarnos “‘
nuestra retirada, trayéndonos, @
mo un mensajero invisible, und !
otra vez la trama y su mensaje.
veZ no se recuerden melodiss &
ni siquiera la presencia de la muﬂlj
en la obra, quiza este sea el may®
mérito de la misica incidental, P
que evidencia su integracion en
puesta y la verdadera interactuaci®®
de los elementos que componen
espectidculo. Cuando en una 0
sobresale una actuacién en parti?®
lar, los decorados, o la musica,
que algo anda mal; el Teatro €~
todo que no se puede desmen



ino de los elementos sobresale es
5r0bable que los demas estén fallan-
o,

para apreciarlo y disfrutarlo, y si

A grandes rasgos esta es la
fincién de la miisica incidental y/o
G la miisica en la obra propiamente
musical. Cabria sefalar la diferencia
que existe entre ambas, la primera
omo dijimos esta presente en el
indidente, en la preparacion del
tima, en el refuerzo de las situa-
fones y en telon del epilogo; la
Ofta es protagonista, a través de la
@neion y del baile se convierte en
¥hiculo de forma y contenido.

En la historia del Teatro siem-
Pre ha estado presente la musica de
i u otra forma, ya desde el

Teatro Griego en su forma coral; en
el Teatro juglaresco, en el brillante
e ironico teatro de Moliére, con
toda fuerza en la aparicion de la
opera en Italia, al final del siglo
pasado con Wagner, en la verdadera
forma de miusica incidental, De alli
hacia nuestros dias en toda la mag-
nificencia y prosperidad del teatro
moderno, la musica ha estado pre-
sente cobrando cada vez mas impor-
tancia, siendo elemento primordial
en la puesta, en donde desempena

un rol amplio, yendo de ser vehicu-

lo, a transformarse en elemento
simbélico y dinamico de la obra.
Bertolt Brecht sento las bases
para la utilizacion de la misica en el
teatro contemporianeo, es posible
afirmar que a traves de él la musica

cobro su mayor importancia dentro
de la obra.

En nuestros dias y en particu-
lar en Costa Rica, la musica se halla
relativamente integrada a la produc-
cion teatral. En una historia corta
pero prospera encontramos un sin
numero de titulos: “La Opera de
los Tres Centavos”, “Arturo UI”
‘“‘Rinconete y Cortadillo”’,
“Wozzeck”, “El Lindo Don Diego”,
“Topografia de un Desnudo”, “El
Enemigo del Pueblo”, “La Loecan-
diera”, “Muramonos. Federico”,
“Invitacion al Castillo”, “;Quién le
teme a V.W.? ", “Fuenteovejuna”,
“La Loca de Chaillot”, son solo
algunos de los montajes en que la
musica estuvo presente. Esta proli-
fera actividad teatral ha deparado
una importante experiencia para
compositores y musicos al tiempo
que abre una nueva fuente de traba-
jo. El ambito teatral exige situar la
musica en funcion de la obra, es
necesario conocer en profundidad
la trama, el texto y el subtexto,
situarse en la época, decidir el rol
que ha de desempenar en el monta-
je, en el aspecto mds técnico elegir
lo§ Instrumentos para los que se ha
de componer, definir la duracion de
los temas: Obertura, *““late motive”,
puentes, canciones, epilogo; un in-
tenso trabajo de composicion. Sur-
ge como un azote inexorable el
tema economico, jes posible en
nuestros dias incluir musica en las
producciones teatrales? . La res-
puesta es poco alentadora, la situa-
cion econéinica nacional ha desen-
cadenado una aguda crisis en el
Teatro, por un lado la disminucion
natural en la afluencia de puablico
(como resultado de la crisis), y por
otro la falta de una verdadera poli-
tica de ayuda economica a los
grupos independientes y oficiales,
sumado al encarecimiento del estu-
dio de grabacion, componen una
realidad dificil y han llevado a los
grupos nacionales a la necesidad de
producir un teatro de austeridad, en
donde se ocupen pocos actores,
escasa escenografia y vestuario y
nada de musica.

No debemos permitir que esta
situacion continte, no es posible
aceptar que el Teatro decaiga triste,
descolorido y en silencio. Por su
trayectoria el Teatro Costarricense
merece vivir y desarrollarse con
todos los recursos que le son afines:
actuacion, escenografia, danza y
miusicaen una indivisible unidad ex-
presiva. .
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