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Introducciéon

Desde su etapa fundacional, la Universidad de las Artes (ISA) ha tenido en cuenta el
topico de la critica como aspecto esencial dentro de las mallas curriculares de sus distintas
carreras. Tal y como se conoce, en el alborear de la década de 1980, esta institucidon universi-
taria quedo transformada en un centro de irradiacion de la critica al tiempo que importantes
transformaciones eran aplicadas a la ensefianza universitaria de las artes como es el caso de las
facultades de Artes y Letras. Consta cdmo en esos tiempos iniciales en la Universidad de las
Artesy, especialmente, en foros abiertos se discutié sobre la critica en las artes y su trascenden-
cia para la formacion del artista. Un fendémeno trascendente fue la creacién del Departamento
de Estética, el cual lleg6 a convertirse en un importante espacio para debatir de manera franca
sobre aspectos tedricos y practicos que, apoyados en esa disciplina, tuvo en cuenta el accionar
formativo de la critica.

Actualmente, en medio de los procesos de cambio de nuestros planes de estudio pode-
mos hacer mencion de asignaturas que toman la critica como centro. Por ejemplo, en pregrado,
dentro del disefio de la carrera de Artes Visuales pueden citarse disciplinas que conducen a la
formacidén del pensamiento critico en nuestros estudiantes: Pensamiento Filoséfico y Sociocul-
tural; Estética; Estudios Cubanos; Semiotica; la disciplina Fundamentacion de la Practica Artis-
tica (esta ultima consta de Taller de especialidad I-VI); Estudios Teéricos del Arte; Problemas
Fundamentales del arte Occidental hasta el siglo XIX; Siglo XX: desde aproximacién a teoria
y sociologia del arte; Arte Asiatico; Arte Africano; Arte Latinoamericano; Arte Cubano; Arte
del Caribe Contemporaneo; Historia del Arte. Es evidente que la disciplina mas vinculada con
este aspecto es Critica (se imparte en el cuarto afio de la Licenciatura) y a su vez, consta de dos
asignaturas: Critica I y Critica II). Esta disciplina esta a cargo de docentes del Departamento de
Estudios Tedricos de la Facultad de Artes Visuales. Debe apuntarse que Taller de la especialidad
atraviesa como eje transversal toda la carrera (empieza en primer afio y concluye en cuarto ano).
Este permite a los estudiantes apropiarse de fundamentos tedricos y de apreciacién con vistas
a formar un aparato propio que tribute a la formacién y consolidacién del pensamiento critico.

Otro ejemplo es la carrera de Arte Teatral que cuenta con diferentes asignaturas que tri-
butan a la critica, asi como a la especificidad de sus diferentes perfiles de formacién. En el perfil
de Dramaturgia: Estética; Estudios Cubanos; Literatura General; Literatura Latinoamericana;
Historia de las Artes Plasticas; Apreciacion de la Musica; Historia del Teatro (I al VI); Teatro
Latinoamericano y Caribefo; la disciplina de Historia Artes Escénicas yla Comunicacién Au-
diovisual; Historia del Cine y la Television; Teoria del Teatro; Historia de las Artes Plasticas;
Seminario de Anadlisis Teatral; Introduccién a la especialidad; Metodologia de la investigacion
de los procesos artisticos. En el perfil de Teatrologia estan: la disciplina Pensamiento Filoséfico
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y Sociocultural; Estética; Estudios Cubanos; Literatura General; Literatura Latinoamericana;
Historia de las Artes Plasticas; Apreciacién de la Musica; Fundamentacion de la Practica Artis-
tica (aqui se incluyen Historia del teatro del I al VI; Teatro Latinoamericano y Caribefo I y II;
Teatro Cubano I y II; Seminario de Teatro para nifios de titeres y Seminario de Teatro Musical),
Metodologia de la Investigacion y el Andlisis Teatral; Teoria del Teatro; Seminario de Critica(
que consta de Seminario de Critica I a Seminario de Critica VI); Fundamento del Disefio Es-
cénico e Introduccidn a la especialidad. En el caso de asignaturas optativas pueden sefialarse:
Taller de Critica de Radio, Cine y Television y Taller de Critica para la Danza. En el perfil de Ac-
tuacion: Pensamiento Antiguo y Medieval; Literatura General; Historia de las Artes Plasticas;
Apreciacién de la Musica; Historia del Teatro; Literatura Latinoamericana; Metodologia de la
investigacion y Analisis teatral; Seminario de Dramaturgia; Estética; Disefio Escénico; Teoria
del Teatro; Teatro Cubano y Préctica Preprofesional.

En cuanto a los estudios de posgrado, no en su totalidad implementan, en un grado im-
portante, la critica. Sin embargo, puede hacerse mencién del Doctorado de Ciencias sobre Arte
el cual acoge, en su propio disefio, este tema, ya que sus menciones tienen a su resguardo la
insercién de las diferentes manifestaciones artisticas (incluida la literatura) desde esa perspec-
tiva. Sus especialidades son distribuidas a partir de las manifestaciones artisticas que coinciden
en indicar que se trata de hacer historia del fenémeno, de teorizarlo, de revisar lo que sobre €l
se haya teorizado y de hacer critica personal®. Existen a nuestro resguardo tesis defendidas y
propuestas en nuestra institucion, que toman en cuenta la critica. Al detenernos en sus titulos
podemos entender este planteamiento, por ejemplo: Una caracterizacion dialéctica sobre la
historia del arte brasilefio en la visién de los afios 80; Caracterizaciéon de la musica folclérica
popular de Cuba; Sedicion en la pasarela. El relato filmico posmoderno, una tentativa de mapa;
Sistema genérico de la musica cubana: una propuesta; Vinculo entre literatura y la plastica en
José Lezama Lima, Eliseo Diego y Fina Garcia; La critica cubana de las artes plasticas emergen-
tes en la década de 1980 (presupuestos ideoestéticos); Contribucién al estudio de la mujer pin-
tada en Santiago de Cuba; Critica y teatro. Dramaturgias de ida y vuelta; Poética y marginalidad
en el personaje femenino de la revolucién en los primeros afios (1959-1967) Camila, Iluminada
Pacheco y Maria Antonia; Espacio Literario y escritura femenina, entre otras.

2 Para tener una mejor vision de este proceso seria valido revisar las variantes del Doctorado en Cien-
cias sobre Arte: Historia y teoria de la cultura artistica; Historia, teoria y critica de la musica; Historia,
teorfa y critica del teatro; Historia, teoria y critica de la danza; Historia, teoria y critica de las artes
pléasticas; Teoria técnico-artistica de los medios de comunicacién audiovisual (cine, radio, television,
video); Desarrollo artistico-cultural (cultura y desarrollo; promocién y gestion cultural; cultura, medio
ambiente y turismo); Formacion artistica profesional; y Conservacion del patrimonio cultural.
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No obstante, ha de indicarse que las tesis doctorales no solo hacen preferencia a una u
otra manifestacién artistica, sino que han sido defendidas algunas que, al adentrarse en el desa-
rrollo artistico-cultural, refieren la problematica de la critica desde la construccion de procesos
como el campo artistico-cultural, la gestion y las politicas culturales. Dentro de ellas destacan:
Otra mirada a la politica cultural de la revolucién cubana (1959-1989). Estrategias influyentes
en la publicacién de la cuentistica escrita en la zona oriental; La Habana nocturna de los afos
50 en la literatura cubana contemporanea; y Ensayo de un modelo cultural tardio moderno;
Cultura y desarrollo comunitario sostenible. Esta tltima, autoria de Yamile Deriche Redondo
resulté premiada con el lauro mayor que otorga el Ministro de Educacion Superior de nuestro
pais. Actualmente, existen dos nuevas propuestas de tesis doctorales que se alistan en el tema
de la critica: El libro de arte: la década de los noventa en Cuba y Estudio de la critica cultural
sobre los programas de ficcion de la televisién cubana entre1995-2005.

En las mallas curriculares de Maestrias, la Universidad de las Artes cuenta con varios
programas donde esta presente la critica. La Maestria en Estudios Teéricos de la Danza dentro
de sus acciones de posgrado, trae propuestas como las siguientes: Historia de la Danza; Lo esté-
tico en las coordenadas danzarias; Dramaturgia de la Danza y, Teoria, Analisis y Critica Danza-
ria. Estas asignaturas dan fe de la conexién que tiene esta accidon de posgrado profesional con la
formulacién y actualizacidn del discurso de la critica. La Maestria en Procesos Formativos para
la Ensefianza de las Artes que, como la anterior, esta en su segunda edicién, incluye cursos en
los que la critica es evidente, por ejemplo: Enfoques Contemporéaneos de la Ensefianza Musical;
Estudios Visuales: Aproximaciones Valorativas; Teoria del Teatro; Vertientes y disyuntivas del
teatro contemporaneo. Modelos dramaturgicos y escénicos; Metodologia del andlisis de los
textos teatrales; y Metodologia para el andlisis de los espectdculos teatrales. Estos en estrecho
vinculo con la pedagogia y la didactica de la ensefianza artistica han sido elaborados en corres-
pondencia con en el interés del andlisis critico dentro de la Maestria.

La Maestria en Procesos Culturales Cubanos tiene en su disefio un conjunto de accio-
nes que nos conducen hasta la critica: Estética; Semiética de la Cultura; Cultura y Sociedad;
Diédlogos Interculturales (I-1II) y Debates y Polémicas Culturales (I-III). En las optativas puede
hacerse mencién de los postgrados: Coordenadas Contemporaneas de la Literatura y el Cine
en Cuba; El Cine Cubano Contemporaneo: identidad y Cultura; Fundamentos de la Critica
de Artes Plasticas; Problemadticas del Arte Cubano Actual; y Problematicas del Arte Latinoa-
mericano Contemporaneo. Por su parte, en la Maestria de Realizacion Audiovisual, la critica
también ocupa espacios importantes tales son los cursos de posgrados: Comunicacién audio-
visual: teorias y tedricos contemporaneos; Antropologia y cultura audiovisual; Lo estético en
la realizacion audiovisual; Semidtica del audiovisual; Critica de lo audiovisual; Soportes epis-
temologicos para la realizacion audiovisual Contemporanea; Guion, libreto y Asesoria para la
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realizacion de Obras Audiovisuales; La comunidad como espacio de Realizaciéon Audiovisual;
Revista Informativa y Variada, entre otras.

En nuestro plan de posgrados anual se revelan otras acciones que evidencian la variedad
por medio de la cual, se propone la construccién del discurso critico. Por ejemplo, diplomados,
cursos, entrenamientos, talleres, seminarios y conferencias desarrollados en periodos indistin-
tos. Citaré solo algunos ejemplos: Diplomado de Critica Teatral; Diplomado de Estudios Cuba-
nos; Diplomado en Formacién Transdisciplinar. Disciplinas Histéricas y Teéricas de la Musica;
y Diplomado de Estudios del Caribe. Dentro de los cursos de postgrado se destacan: Meto-
dologia para la Critica del Disefio Escénico, Estética y Teoria de la Cultura Contemporanea;
Problemas Tedricos y Metodoldgicos de la Critica de Arte; Plastica Cubana Contemporanea; El
cuerpo, la expresion corporal y las artes; Los estudios culturolégicos contemporaneos: intro-
duccioén a su estudio; La vanguardia musical en la segunda mitad del siglo XX; Intervenciones
estéticas en las practicas de la vanguardia; Critica de arte: de la producciéon de sentido a los
sentidos de la produccion; Semidtica del lenguaje artistico y Analisis critico danzarlo (impar-
tidos en la Maestria en Estudios Teéricos de la Danza); Semiética de la Cultura; Semiética del
Audiovisual; Andlisis Integral; Historiografia literaria y estrategias culturales cubanas.

Un aspecto importante también es el sistema de eventos de la Universidad de las Artes
(ISA), que organiza, por ejemplo: la Conferencia Cientifica de la Cultura y el Arte; el evento
de estudiantes investigadores de las Artes (ALBUR) y la Conferencia Cientifico-Metodologi-
ca. Ademads, también se presentan convocatorias que se insertan en el Festival de las Artes, la
Bienal de Artes Plasticas, Traspasos Escénicos, y otros eventos importantes en el ambito de las
artes. Sin embargo, a pesar de su ubicaciéon como tépico, lo cual no desdice su insercién en los
mecanismos formativos, la critica sigue siendo una asignatura pendiente en la Universidad de
las Artes ISA. Los planteamientos listados a continuacién dan la posibilidad de valorar hacia
ddnde dirigir nuestra estrategia de trabajo al respecto.

En primer lugar, las acciones que tienen en cuenta la critica han sido insertadas en nues-
tros anos académicos. Para ello, nos hemos apoyado en la vanguardia artistica tanto nacional
como fordnea. Estas, también forman parte del quehacer de nuestros claustros. En segundo
lugar, es reconocible la presencia del claustro de nuestra instituciéon dentro de la construcciéon
de un proceso en el que se incluye la vanguardia artistica cubana. En tercer lugar, la problema-
tica de la critica estd en nexo con las lineas de investigacion institucionales; aunque todavia se
privilegia lo creativo. Como un cuarto aspecto, la critica ha dado la posibilidad de perfeccionar
planes de estudio en pregrado y en posgrado v, a la vez, actualizar soportes, asi como el propio
debate cultural de nuestro pais. Finalmente, es interesante indicar como los disenos de nues-
tra disciplina Metodologia de la Investigacion se apoya en la critica para insertar a nuestros
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educandos (pregrado) y docentes (postgrado) en el debate tedrico y epistemoldgico contempo-
rdneo, en relacién con sus respectivos objetos de estudio.

Resultados

Desde mi perspectiva, como docente de la ensefianza del posgrado en la Universidad
de las Artes de Cuba, considero que formo parte del claustro docente que imparte en la Uni-
versidad de las Artes el curso de postgrado Polémicas y debates culturales III (parte de la ma-
lla curricular de la Maestria en Procesos Culturales Cubanos). Més alld que un acercamiento
valorativo sobre los soportes que frecuentamos los docentes de este curso de posgrado, mis
reflexiones se suman al analisis de la problematica que enfrenta el discurso critico de nuestro
pais, mas precisamente en lo concerniente a la produccion literaria y su relacion con la politica
cultural. Para detallar mis postulados partiré del andlisis de la década del setenta del siglo vein-
te, una de las mas visitadas por la critica literaria cubana contemporanea.

Aunque pocas veces se lee nuestra historiografia literaria, es ahi, en la construccién del
discurso critico de esta, donde ubico la lectura de los mecanismos de implementacién de nues-
tra Politica Cultural. Son un valido referente para indagar en el campo cultural cubano y disec-
cionar de manera desprejuiciada la década de 1970 en el proceso cultural cubano. Tal vez, el
primero de los aportes de esta accidn, en el orden formativo sea su no limitacién a artistas e in-
vestigadores de una u otra manifestacién artistica. En tal sentido, en la busqueda de textos para
profundizar en este aspecto y diversificar lecturas estéticas también, me sumé a lo planteado por
criticos de las artes plésticas, el teatro, la musica y la arquitectura. Un impedimento inicial con
el que tropecé fue la inexistencia de un cuerpo uniforme de soportes que hayan historiado este
proceso; quiero decir, revisando lenguajes multiples. La historiografia literaria, no es suficiente
y cuando nos lleva al segmento temporal de 1970 es la produccion de la cuentistica la que tiene
sitio de privilegio. Considero importante afirmar cémo son heterogéneas sus aristas valorativas
y los soportes diversificados en los que estos se han editado. En lo correspondiente a la vincula-
cion entre el disefo de la politica cultural y la publicacién del género, considero obligatorio, la
realizacidon de un examen de los mismos. Esto a partir, en primera instancia, de una evolucién
cronoldgica inaugurada en los propios albores de la década del sesenta del siglo pasado.

Para introducir a los estudiantes en un angulo poco frecuentado, la evolucién del pensa-
miento cultural, he creido pertinente aludir a antecedentes. Los comentarios primeros, presen-
tes en antologias y colecciones de cuentos, no disertaron acerca de las consecuencias negativas
o positivas de la aplicabilidad de nuestra politica cultural. El escrutinio de la década venidera (la
de los setenta) en cuyo trabajo empiezan a completarse resortes, elementales heraldos de una
historiografia literaria que, pasaba de ser, mayoritariamente descriptiva, hasta establecerse en
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la diseccion de categorias literarias mas frecuentadas por el género publicado en ese momento-
y quedan manifestados los atisbos de un didlogo con la politica cultural, todavia elemental. Asi,
dejo al descubierto cdmo en la seleccion Cuentos de la Revolucion Cubana, Ambrosio Fornet
explico la necesidad de reconocer el vinculo que debia existir entre, el texto narrativo escrito y
su mecanismo de promocion. “En todo caso si las teorias literarias se hacen a partir de obras
y no al revés, es aqui, en estos cuentos -y en la novelistica actual- donde hay que rastrear los
elementos de una estética revolucionaria en el campo de la narrativa (Fornet, 2013, p. 3).

Un planteamiento que sirve para dinamizar el didlogo es reconocer cémo un suceso de
indole literario vino a darle el toque de gracia a los setenta si se habla del binomio en cuestion.
Se abria una brecha para los andlisis de nuestra ciencia literaria y, nuestro pensamiento cultural,
a partir de 1972, cuando la Revista La Gaceta de Cuba instituy6 la seccion “Criterios” y se editd
un folleto de corte didactico (auspiciado por la Direccién de Literatura del CNC vy el boletin
Criterios de la Subseccion de Critica e Investigacidn Literarias de la UNEAC). A medida que
el pedestal divulgativo de la manifestacion se enriquecia, prorrumpian nuevas perspectivas.
Estas, como las precedentes, no estan uncidas al proceso de edificacion de la politica cultural,
aunque si guian el debate hacia mecanismos con incidencia en lo promocional y, retornan las
disertaciones cuyo punto de mira habia sido la critica literaria. No debe faltar la alusién al texto
“Sobre nuestra critica literaria” (recogido en 1973 en la compilaciéon Creacién y Revolucion).
En él, Juan Marinello insiste en que “la critica ... debe ser explicacidn, orientacion y creacién”
(1973, p. 157). De esa manera, rectifica gazapos negativos a la hora de formar grupos de lec-
tores que, insertados en el interior de los mecanismos participativos de la politica cultural, se
unieron a los designios de una ansiada democracia cultural.

Pero las manquedades del discurso critico no hacen desaparecer la linea que estuvo
dedicada a analizar el bregar de nuestra cuentistica. En 1974, el ensayista Sergio Chaple edita
-en el Anuario L/L- su estudio monografico El cuento en Cuba. En él, preocupado por el rescate
de voces narrativas mal tratadas como resultante de un mecanismo de promocion insuficiente,
evalta la incorrecta aplicabilidad de la politica cultural (en este caso en lo territorial) al identifi-
car la impronta de uno de los autores mas importantes de la zona oriental en los afios setenta: el
narrador santiaguero Rafael Soler, olvidado en nuestros panoramas literarios. Esta linea la tiene
presente Salvador Arias con Literatura Cubana (1959-1975) donde socava en los guiones pro-
mocionales provenientes de contextos culturales no metropolitanos. A la vez, en como, a partir
de la muestra de respuestas territoriales, (publicaciones seriadas literario-culturales locales)
demanda el reconocimiento al masivo movimiento de los talleres literarios y a los concursos
literarios. Es positiva su cita a la labor del CNC en su conjunto vy, especificamente, a su Frente
Talleres. La década de 1970 se mir¢ a si misma con ojeada epidérmica.
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Entre prondsticos estéticos y la aceptacién de nuevas nociones de la ciencia literaria
(insertadas en los planes de estudio de las escuelas de letras) debemos a la década del ochenta la
sedimentacion de un cuerpo tedrico con acentos no divorciados y con postulados ya indicados
en la década anterior. En 1980, aunque con un sostén cutdneamente académico, el conocido
investigador Sergio Chaple retorna al debate con Panorama de la cuentistica cubana y cuestio-
na sobre los planos tematico y argumental. También redunda en bosquejos que, afincados en
los disefios de la estrategia promocional, habia sefialado con ojo critico. Si en 1970 Marinello
y Fornet habian anotado, en el recodo de la critica literaria, una arista util para diseccionar
el nexo entre construccion de la politica cultural y creacidn literaria; al iniciarse la década de
1980, el debate es ensanchado.

En el momento que los empalmes formativos ocuparon un sitio protagénico y las pu-
blicaciones periédicas cubanas invitaron a disertar sobre su trascendencia, emergia una nueva
consideracién del debate. En noviembre de 1981, salié publicado un escrito que rompié con
los bosquejos histéricos ya conocidos: Problemas ideotemdticos y composicionales en la mds
reciente cuentistica cubana de Salvador Redonet (entonces profesor de la Escuela de Letras de
la Universidad de La Habana). Este compendio fue la resultante de propias experiencias origi-
nadas en el desempenio docente e investigativo de su autor. Al momento de escribirlo, Redonet
iba a presentarlo en calidad de ponente, en los debates producidos dentro del Coloquio de
Literatura Cubana de ese afo, al oponerse de manera tdcita a las causales negativas que habian
obligado a los autores del género a esgrimir en sus propuestas, tematicas reveladoras de una
correcta posicion ideoldgica. Redonet inauguré los andlisis en los que, escritura de ficcién y
aplicabilidad de la politica cultural quedaron acoplados definitivamente. Sin embargo, no sera
hasta 1984 que este infatigable estudioso del cuento revolucionario nos notificaba el mas aca-
bado de sus textos dedicado a diseccionar el nexo entre legitimacién del género y estrategia
cultural. Esto, cuando en Contar el cuento (1959-1983) sale a relucir su clasificacién del relato
de la etapa revolucionaria y son identificados los logros y errores cometidos.

En ese instante, Redonet enarbolaba la problematica del sujeto creador y, como es 16gi-
co, oxigeno el debate. Es este texto un destino obligado porque da la posibilidad de revitalizar
bordes epistemoldgicos. Justamente, al rescatar nombres de autores —de diferentes territorios
del pais— y alertar sobre el significado de apertura que fue la década de 1980. En ese lapso, la
promocioén del cuento se imbricé con una tactica cultural renacentista y no se redujo a institu-
ciones e individuos, sino que fusiond intereses. Posteriormente, en la Revista Unién aparecid el
ensayo "Tercio Tactico" de Francisco Lopez Sacha. En el perfil investigativo que recuerda las re-
flexiones hechas por Redonet, Sacha periodiza la cuentistica escrita en el tiempo revoluciona-
rio y argumenta —dentro de esas fases— las consecuencias (principalmente en las negativas) de
la aplicacion de la politica cultural que marcaron, indistintamente, la escritura y la promociéon
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del género. Su peticién por el justo reconocimiento a la obra narrativa de Joel James —quien a
su modo de ver cerré la temporada de los violentos con la coleccién Los testigos— denuncia las
limitantes de la critica especializada en relacion con la divulgacion de la cuentistica escrita en
los espacios no habaneros.

Pero, la década de 1980 no serd verdaderamente revisitada si no se toma en cuenta la ce-
lebracion, en el afio 1987, en La Habana, del Férum de la Critica e Investigacion Literarias, este
dio riendas sueltas a otras directrices. El nuevo espectro del proceso, cuya génesis estuvo en
subsanar omisiones evidentes en el marco promocional, vino a reafirmar que el discurso critico
de nuestra cuentistica era una historia en construcciéon®. Al igual que la década de 1980, la de
1990 fue fecunda en razonamientos criticos. En deuda teérica y metodolégica con su predece-
sora, les correspondié a las publicaciones seriadas territoriales darle un espacio protagdnico a
la critica especializada en el género cuando el contexto editorial cubano enfrentaba una crisis
de papel sin parangén. En 1990, gracias a la gestion de Ediciones Union, es editado, finalmente,
el texto en el que habian sido recogidas las polémicas originadas durante las jornadas de trabajo
del Férum de la Critica e Investigacion Literarias (celebrado en La Habana en enero de 1987)%.

Los debates me condujeron a detenerme en 1993 cuando la historia literaria cubana
asistia al natalicio del prélogo mas acabado de la década. Surgido de la pluma critica de Salva-
dor Redonet aparecié en la antologia Los iiltimos serdn los primeros. En este epilogo, el ensayis-
ta blande lo expresado por Ambrosio Fornet en 1987, cuando engendro el término quinquenio
gris. En este sentido, caracteriza el lapso de la década del setenta como:

Afos, por tanto, que requerian una gran lucidez, no siempre alcanzada, y que condujo
entonces, en el campo de la literatura especificamente a tendencias extremistas, burocraticas, a
una (auto)censura explicita o implicita, a una hiperbdlica tergiversacion-por ignorancia u opor-
tunismo-de categorias como el partidismo, la perspectiva autoral, la orientacién ideolégica de
la obra artistica (Fornet, 1987, p.11).

3 Revisese La literatura cubana ante la critica (1990).

4 En la citada seleccidn, La literatura cubana ante la critica, pueden ser consultadas las opiniones de
Arturo Arango, Ricardo Repilado, Francisco Lopez Sacha, Denia Garcia Ronda, José Prats Sariol, Ri-
cardo Hernédndez Otero, Manuel Diaz Martinez, Salvador Redonet Cook, Rogelio Rodriguez Coronel,
Roberto Ferndndez Retamar, Ambrosio Fornet, Luis Alvarez Alvarez, Basilia Papastamatit, Leonardo
Acosta, Eduardo Lépez Morales, Rine Leal y Martin Franzbach. En ese conjunto de criterios aparece
un postulado generalizador que indica cémo los estudios de nuestra literatura se evaltian a partir de su
vinculo con: las investigaciones literarias cubanas, la presencia en los medios nacionales de difusion
masiva, la formacion y las funciones del critico.
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Sin lugar a dudas, la década de 1990 quedara enriquecida con criterios que emergen en
un sinnumero de revistas de tipo literario y cultural, no reducidas a la geografia metropolitana.
Ejemplo de ello es la aparicion en la Revista de Literatura Cubana (correspondiente a los meses
de julio-diciembre) el ensayo La cuentistica cubana en la Revolucion (1959-1988) de Alberto
Garrandés. Este texto parte de fuentes de consulta hechas al género, acusadoras de una defensa
a ultranza de las soluciones territoriales de rango promocional. Dentro de las cuales estdin men-
cionados los eventos culturales provinciales y sus respectivas convocatorias de participacion.
El periodo de antologias, selecciones y prélogos: 1990 va haciendo colofén y, en 1997, la selec-
cion El submarino amarillo (cuento cubano 1966-1991). Breve antologia de Leonardo Padura
Fuentes retorna al debate. En él hay reiteraciones, en lo concerniente a la sefializacion del an-
gulo negativo que fue la aplicacion de la politica cultural durante la década del setenta®. Iguales
canones son defendidos por Alberto Garrandés en Para sobrevolar la cuentistica del siglo XX,
texto insertado en su compendio, Sintomas (ensayos criticos) (Premio de la Critica y de Ensayo
de la Unién de Escritores y Artistas de Cuba en Camagiiey ~-UNEAC- en 1998).

El segmento temporal de los noventa se ensancha en septiembre de 1999, cuando el
lider de la Revolucion Cubana, Fidel Castro Ruz, en reunién efectuada con los Directores Mu-
nicipales de Cultura del pais, puntualizaba en la necesidad de reproducir la creacion literaria
de los sitios mads intrincados de nuestra geografia. Ademas, el viejo suefio de contar con casas
editoras no plegadas a las decisiones metropolitanas, también abrié un guién importante en
el debate suscitado. El cual no se hizo esperar y a mediados del primer semestre del ano 2000
las llamadas méquinas Risograficas (o como también se les conoce, la tecnologia de impresion
digital Riso® no construidas para editar, sino para fotocopiar papeles de oficina) eran recibidas
en todas las sedes de los Centros Provinciales del Libro y en el municipio especial Isla de la
Juventud. Su estadia vendria a dar la posibilidad de borrar ausencias divulgativas y a dinamizar
el polifénico discurso de la critica literaria de nuestro pais.

5 Padura insiste en que: “la apreciacion politica -la mala apreciacién de los fendmenos artisticos, unos
autores se sumieron en el silencio, otros derivaron hacia un realismo socialista insulso y complaciente
que se hizo estética en el empeno evidente de retomar los asuntos patentados en los afios 60. La realidad
se hizo no conflictiva, proliferé una retérica de buenos y malos, presente luminoso y pasado infame ...
En su segunda mitad se empieza a ver un cambio. El primero en anunciarlo fue el santiaguero Rafael
Soler” (pp. 8-9).

6 Con la presencia de estas maquinas en provincias quedd inaugurado el denominado Sistema de Edi-
ciones Territoriales (SET). Este acierto de nuestra politica cultural posibilité el surgimiento de colecti-
vos de especialistas, dedicados a revisar textos para publicar, en los diferentes géneros. Quien suscribe
este texto formé parte de los Consejos Editoriales, Provincial y Municipal, respectivamente, de la pro-
vincia Holguin durante el periodo comprendido entre los afios del 2001 al 2009.
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La historiografia adquiria los fuertes tonos del maquillaje local. Asi, con posterioridad
a un periodo sociohistérico, para nada especial, los escritores (publicados e inéditos) pudieron
desempolvar escritos de ficciéon engavetados. A la vez, quedaba redimensionada la critica o al
menos, la que se iba a escribir desde las vivencias locales. Los sellos Extramuros, Avila, Santia-
go, El Mar y la Montafa, Holguin, Sanlope, Acana, Matanzas, Hermanos Loynaz, Bayamo, en-
tre otras, lograron hermanarse en medio de una respuesta colectiva a las reiteradas omisiones
de corte promocional. Es de este modo que, junto a Unidn, Letras Cubanas, Casa de las Améri-
cas y Oriente, estos textos encuentran su propio espacio. Dentro de los textos mas importantes
de esa coyuntura que ademds analizan el vinculo entre produccién narrativa y politica cultural
queda subrayado Brevisimas demencias (Narrativa joven cubana de los 90).

El fenémeno mayor que conocemos en Literatura cubana como los afios 2000 queda
referenciado a partir de los mismos rasgos de la década del noventa: fértiles y dindmicos en
cuanto a la formacién de criterios. Por ello, hago una parada en el intervalo transformador
que sobrevendria con posterioridad al mes de enero de 2007°. De esos foros sali6 la seleccion:
La politica cultural del periodo revolucionario: memoria y reflexién. Las intervenciones de
los intelectuales que alli colaboraron actualizaron la discusiéon en torno a la problematica y
aplicabilidad de nuestra politica cultural y produccion literaria®.

7 En el epilogo a El 71: Anatomia de una crisis, Jorge Fornet conecta el quinquenio gris con el deto-
nante que signific6 ese ano en nuestras polémicas culturales y destaca: “tal sintagma ha sido aceptado
e impugnado con pasion, particularmente a raiz del debate en enero de 2007, en dependencia de las
experiencias de cada cual. Por tanto, mas que describir un periodo ha tenido la virtud de desatar nuevas
discusiones y de poner en primer plano el valor de los sitios de enunciacién, que merece otros acerca-
mientos” (2013, pp.12-13).

8 Heras Ledn argumenta lo ocurrido en 1971 con su coleccién Los pasos en la hierba. Ganador con ella,
de la mencién unica, hecha al género en el Premio Casa de las Américas, en 1970. Heras deja la me-
moria correr, su drama personal parte de un comentario editado en las paginas de El Caimén Barbudo
y escrito por Roberto Diaz. En las cuartillas del mismo: “Se anunciaba como un manual que traspasa
los limites de la simple critica literaria para caer en el terreno de la critica ideoldgica y la confrontaciéon
revolucionaria. La primera interrogante que me surgio al leerlo fue: ;Cémo podia publicarse un texto
asi, sin que yo, que era miembro del Consejo de Redaccidn, lo conociera y mas ain, dada la gravedad de
las acusaciones que se hacian en él?” en El Quinquenio Gris: testimonio de una lealtad (en La Politica
cultural del periodo revolucionario: memoria y reflexion, p. 76). Quiero agregar que el escrito de Rober-
to Diaz puede ser consultado en la Revista El Caimdn Barbudo No. 45, abril, 1971. También amplian lo
sucedido con el libro de Heras, las opiniones de Francisco Lopez Sacha en el prélogo al libro Los pasos
en la hierba que edit6 Letras Cubanas en el afio 2005. Sacha explica: “el destino de este libro estuvo
marcado, desde sus inicios por el escindalo. El impacto que provocé en sus lectores, el mismo aio de
su publicacidn, en la Coleccion Casa de las Américas lo hizo correr, a pesar suyo, la suerte de un libro
maldito. Roberto Diaz, de manera tendenciosa, establecié el criterio, desde las paginas de El caiman
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Con posterioridad, el encontronazo ha tomado otras rutas y el discurso historiografico
de las Letras Cubanas ha quedado nutrido no solo con los testimonios individuales (Anecdota-
rio de la Batalla). Un texto como el detallado ensayo de Reynaldo Gonzalez: La cultura cubana
con sabor a fresa y chocolate. Un articulo salido del cldset (editado en La Gaceta de Cuba en su
emision correspondiente a los meses de marzo-abril del 2007) dimensiona la voz personal con
legislaciones dictaminadas por instituciones encargadas de la aplicacién de la politica cultural.
Aqui, el poeta, narrador y ensayista cubano, destaca imprecisiones resultantes de sus fallos. Por
esa razon, admite que "este articulo que fue rechazado por las Revistas culturales cubanas...
Ahora sale al cléset insular" (Gonzélez, 2007). Los setenta volvian al banquillo de los acusados.
Gonzalez descarna lo acontecido con artistas de nuestro pais y levanta un dedo acusador con-
tra el Congreso de Educacién y Cultura y la gestién de Luis Pavén. Segun explica Gonzilez,
Pavon pagd sueltos retroactivos a personas damnificadas por ser despedidas de sus puestos de
trabajo y arremete contra lo ocurrido a Lezama y a Pifiera, lo cual significa que aquel quinque-
nio gris fue una negrisima década’.

Otro tanto se anota el sello Ediciones Alarcos con el texto Los siete contra Tebas, destinado
a homenajear a Antén Arrufat cuando —en el afio 2008— la Feria Internacional del Libro de Cuba
le fue dedicada. El prologo, revisado por el propio Arrufat y al cuidado de Abel Gonzalez Melo y
Ernesto Fundora, respectivamente, retorna a 1970 desde la voz testimonial de este Premio Na-
cional de Literatura. En la seccién Anexos del libro estan recogidos los siguientes documentos: la
Declaracién hecha por el Comité Director de la UNEAC, del 15 de noviembre de 1968, al examinar
el fallo del jurado que premid los libros Los siete contra Tebas y Fuera de juego; el Acta firmada por
Ricard Salvat, Adolfo Gutkin, Juan Larco, José Triana y Raquel Revuelta (quienes habian decidido
dar el galardon a la obra de Arrufat) y, por ultimo, el voto particular hecho por Raquel Revuelta
y José Triana sobre ese texto. Lo mismo que Reynaldo Gonzilez hizo al ejemplificar sus plantea-
mientos con documentos de la etapa. Hay aqui una critica manifiesta a las gestiones individuales
de quienes dejaron, sin la mirada del publico, aquella propuesta teatral de los aiios sesenta.

Conclusiones

Variados son los afluentes del proceso; en esos debates ha sido posible concluir que
la gestién institucional tiene una polarizacién critica que revela con insistencia el negativo

barbudo [sic], de que se trataba de un libro ambiguo, confuso, irreverente, que no mostraba ni defendia
el lado edificante de la epopeya. Su opinién se difundi6 velozmente y trazé un signo de herejia sobre el
volumen de cuentos y sobre su autor” (Heras, 2005, p. 7).

9 El texto en cuestion puede revisarse en el No. 2 correspondiente a los meses, marzo-abril del 2007,
pp- 43-50.
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accionar del CNC, asi como lo positivo que fue la fundacién, en 1976, del MINCULT. La ges-
tién de los directivos, a mi modo de ver, también estd polarizada, hay una polarizacién de
desempenos: de un lado, Luis Pavén, del otro, Armand Hart. Las adjetivaciones que destacan a
Hart tienen rasgos positivos —como epiteto— cuando Retamar y Ambrosio Fornet coinciden en
catalogarlo como una persona decente, es decir, entrada en lo ético. En el plano ideotematico
y composicional la etapa del quinquenio gris hizo aparecer la sobreinformacidon: sus efectos
golpearon al publico lector y, en ocasiones, convirtieron los cinones del Realismo Socialista
Soviético en un patrdn escritural que determinaba la gestion editorial de los textos. Esos mol-
des, no bien engarzados con un texto de buena factura literaria determinaron: el fallecimiento
de la fabulacidn; la reiteraciéon de temas y asuntos; el envejecimiento de argumentos —como
consecuencia de errores de politicas editoriales—; la confeccion de héroes flaccidos y endebles;
la ausencia de conflictos (narrativa sinflictiva); convertir a la literatura en una sierva de la his-
toria, entre muchos otros.

A lo ya expresado, agreguemos la ausencia de variables extraliterarias insuficientemen-
te consultadas. Aspectos tales como: paradigmas ideoldgicos actores, gestores y decisores del
andamiaje promocional y soportes en los que se ha referenciado tanto lo legislativo como lo
eventual, son solo algunos guiones. La historia inmanente de la cultura y el texto literario es
una oscilacion perenne entre fuerzas centripetas y centrifugas —tal y como lo habia anuncia-
do Batjin—. Es en ese segmento donde pueden hallarse endeudamientos metodolégicos en los
que laten coyunturas heterogéneas presentes en los estudios y las formulaciones hechas por el
propio Batjin, Derrida, Lotman, Bourdieu, Castoriadis y los fundadores de los Anales de la His-
toria. Dentro de esos desafios y en su interior hemos de coexistir y teorizar quienes, al impartir
docencia, nos atrevemos a teorizar sobre el campo cultural cubano. Confeccionar un mapa
propio del itinerario de las aplicabilidades, correctas o incorrectas, de las politicas culturales,
no es tarea facil para un estudioso de la Literatura Cubana y, en medida mayor, para un docente.

No creo que sea suficiente aprendernos los objetivos fundamentales de estos tépicos,
deletrear documentos rectores o enarbolar citas; tampoco lo es aceptar una afirmaciéon como
ya instaurada. Los profesores tenemos otros retos, quizas el mas peligroso sea el discurso de la
subjetividad autoral y la proliferaciéon de textos provenientes de las heridas “propias” Abogar
por la defensa de una historia de la cultura cada vez mas ensanchada y en proceso de construc-
cién constante, nos lleva a derroteros que incluyen, precisamente, como ha sido confeccionada
y divulgada esa “ojeada critica” Los textos escritos en 1980 difieren de los de 1990 desde an-
gulos tan disimiles como son: la selecciéon muestral, el tratamiento de los temas y asuntos de
ficcion y hasta el posicionamiento del critico desde la dptica ideoldgica; aqui, hay otras salidas.
La década de 1990 enriquece el debate y los 2000 dan un toque multi e interdisciplinar.
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