A PROPOSITO
DE LA DRAMATURGIA
HISTORICA NACIONAL
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A propésito de Ia puesta en esce-
na de la primera obra de teatro he-
cha por un costarricense, “Magda
lena”’ de Fernandez Guardia, escri-
bi en la revista “ESCENA” que s6-
lo los pueblos que tienen conciencia
histérica son capaces de.crear una
dramaturgia propia, pues el teatro
no es mas que la recreacién a nivel
onfrico de los conflictos colecti-
vos vividos por un pueblo. Afir-
maba igualmente que obras como
“Magdalena” demostraban la exis-
tencia de esa. conciencia histérica
nacional, un tanto olvidada en tiem-
pos recientes pero siempre viva en
el alma colectiva de nuestro pueblo.
La historia patria se convertia, asi,
en la fuente inagotable de nuestra
producc:on dramitica; el futuro
mismo de nuestra dramaturgia es-
taba asegurado en la medida en que
nuestros creadores supieran encon-
trar, en la inagotable cantera de
nuestra historia, temas que expre-
saran dramdticamente los conflic-
tos, contradicciones y desgarra-
mientos, vividos ayer como fra-
gedia y hoy como destino histori
co de un pueblo, que ha dado mues-
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tras de una increible madurez poli-
tica, impresionante por su preco-
cidad y su persistencia en el tiem-

e i apanclon reciente en las
tablas nacionales de ‘Los nublados
del dia” de Miguel Rojas viene fe-
lizmente a confirmar lo dicho en-
tonces. Y me alegro, no por mi si-
no por el indiscutible enriqueck
miento que, para la dramaturgia na-
cional, constituye esa hermosa
obra, hermosa por su contenido,
por sus valores propiamente teatra-
les, como luego lo demostraré, asi
como por los aciertos técnicos de su
puesta en escena.

Los intentos por hacer teatro
histérico nacional no son nuevos,
ni han ido siempre en el mismo
sentido. Los intentos han sido va-
rios y no siempre exitosos, aunque
siempre han estado inspirados en las
mejores intenciones y han logrado
algunos avances en el movimiento
artistico nacional. La histori re-
ciente comienza a principios de los
70 con Luis Carlos Visquez y el

“Tierranegra’’, que monta-
ron, dentro de las concepciones del

-

“happening”, “La invasion”, S
taba de una obra colectiva, un|
yecto ambicioso que sobrepas
las posibilidades del grupo, pero®
yo entusiasmo y fervor eran
giosos en un momento en qué
movimiento estudiantil estaba eft
mejor momento, aqui y
nuestras fronteras. Las luchas
tra ALCOA todavia hacian
dar el alma juvenil en nuestros P
dios universitarios. Los ecos €
alarido patritico, lanzado
nuestra juventud el 26 de Absl
1970 en las calles de San Jose,_
davia se escuchaban en los m
del claustro universitario. El§
Tierranegra trat6 de convertir €l
te escenico esa atmosfera y, aung
obtuvo. importantes logros, sus
tenciories fueron mejores que
realizaciones. :

Vino luego la Compafifa NaG
nal de Teatro, con montajes 8
diosos para nuestro medio ¥,
curriendo a nuestros mejores
bres de teatro, llevd a escend
gunas de nuestras mejores no
histéricas.




perdo, en especial, “Puerto L¥
#° de Joaquin Gutiérrez, de
en se dice que, si bien no ha es-
[0 teatro, sus personajes de no-
B poseen rasgos que los convier-
ffacilmente en persondjes que,
B8tos cn. escena, cobran vida y
Fmotivo para la trama de una
§ teatral « “Puerto Limon”, al
i que la posterior puesta en s
ide 4 ras del suelp” de Luisa
Bzdlez, demostraria que nuestra

tiva podria suplir la ausencia

flantes logros pero con gran-
flimitaciones, pues no todas las
: las poscen una trama drami-
# y personajes gue la encarnen,
8 posibilidades del teatro se
den agotar en la puesta en es-
8 de temas surgidos de'la nove-
dabia que escribir para el tea-
g es decir, obras para ver en es-

y no solo para leer en las
ginas de un libro.

dramaturgia nacional se ha
Eﬂecido con otros fecnndos
iftes. Alberto Cafias recurriendo
lestro folclor y a los mitos
ares, Samuel Rovinski recu-
do a la picaresca urbana y Da-
] Gallegos creando un teatro
mista y cosmopolita a la vez.
' generacion del 70 harfa una
Mera incursién en las tablas con
tonio Iglesias y William Reuben,
I obras innovadoras en la forma
de corte contestario en su con-
lido, si bien carentes de madurez,
8, por lo demis, natural. Entre
i multiples méritos de estos au-
€S estd el haber demostrado la
asta entonces— cuestionada exis-
Cia de una dramaturgia nacional.

Con sus temas de caracter uni-
8al, incluso metafisico (La coli
En el séptimo circulo ) Gallegos
ecia haber llegado al limite de
dramaturgia nacional, pues ésta
0 era nacional por el autor quien,
F lo demis, carece de una dimen-
0 historica. Expresion de las cla-
' medias urbanas, surgidas de la
femonia politica ejercida por el
itido Liberacion Nacional en los
mos treinta afios, Gallegos pare-
| destinado a desnacionalizar
tradicion dramatiirgica costarri-
ISe, a pesar de que con él la dra-
turgia nacional adquiria una ma-
2 y hondura que hasta enton-
b nunca habia logrado.

La generacion del 80 con Juan
Mando Cerdas y ahora con Mi-
t Kojas retornaria a una drama-
Bia nacional de contenido histé-
9, cuyos inicios se revelan prome-
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tedores. Ambos poseen en comun
cierta preocupacion diddctica. Par-
tiendo del supuesto de que el
costarricense medio desconoce Ia
historia de su propio pueblo, o tie-
ne una visién distorsionada (*‘ideo-
légica™) de la-misma, estos jévenes

creadores se¢ proponen darle al
costarricense una leccion de his-
toria, al mismo tiempo que una de
educacién civica y patri6tica. Hay,
pues, en ellos una intencién franca-
mente did4dctica y politica. Esto
explica la escogencia de los temas.
Se puede hacer historia describien-
do un acontecimiento, cuya rele-
vancia le da vigencia actual. Se pue-
de hacer historia asumiendo las pe-
ripecias de un personaje, que encar-
na en su trayectoria personal la
historia de su pueblo en horas de
cisivas. Se puede, en fin, contar en
sus momentos mds sigificativos la
trayectoria histérica de una insti
tucioén, cuya importancia nacnongl
se juzga significativa (La Universi-
dad, la Iglesia, un partido politico,
etc.). El teatro de Cerdas opta por
el primer enfoque. Para Cerdas la
historia son acontecimientos y no
personajes. Para Cerdas el teatro
no es un fin en si mismo sino un
medio didactico y politico. 1856 es
la gesta patri6tica mds relevante de
la historia de este pueblo y asi hay
que hacérselo saber por todos los
medios, incluso por medio del tea-
tro. No se trata de memoria histo-
rica, sino también de fidelidad a los
hechos. La historia se convierte en
denuncia y, con ello, en hecho poli-
tico actual. La creacién dramatica
como ‘‘creaciébn” y, con ello, la

dimensién estética de la obra ceden
el primer lugar ante las prencupa-
ciones didactico-politicas, a pesar
de los logros técnicos de la puesta
en escena. Tales son, a grandes ras-
gos, los logros y limitaciones del
teatro de Juan Fernando Cerdas.

Miguel Rojas, paraddjicamente
discipulo de Daniel Gallegos, trata
de mantener un dificil equilibrio
entre un teatro histérico de acon-
tecimientos y uno de personajes.
El acontecimiento hace al persona-
je, pero éste no se diluye total-
mente en él, conserva sus perfiles
propios, su caracter, sus debilida-
des y dudas, sus amores y ambicio-
nes, su concepcion del mundo y su
contexto cultural propio. Son per-
sonajes, ciertamente, pero iambién
son personas, “humanos demasiado
humanos”, como diria Nietzsche. :
Hacen la historia de un pueblo sin
diluirse totalmente en él, pues con-
servan sus lastres y virtudes de hom-
bres de carne y hueso. Incluso lle-
gan a enfrentarse sin por ello perder
sus méritos historicos y su condi-
cion de “proceres”. Como Cerdas,
Miguel Rojas tiene una obvia inten-
Cibn diddctica con indiscutibles
ribetes politicos, pero logra un len-
guaje dramitico infinitamente mas
rico que el de los intentos anterio-
res. Sus personajes_son vivos, la
trama tiene desarrollo, los persona-
jes se enfrentan y entrecruzan en un
escenario que recrea los hechos re-
creando gl publico. Pues el verda
dero teatro es “recreacion” en el
doble sentido del término: recons-
truccién del acontecimiento pasado
y regocijo del espectador,



Pero hay algo mas. Miguel Rojas
logra en su obra un hilito épico que
no le habfamos visto ni sentido a
ninguin otro autor nacional, pues el
Puerto "Limon de Joaquin Gutiérrez
que pudo haber logrado eso, se re-
siente de sus origenes narrativos. Lo
mds hermoso de Los nublados del
dia es ese aliento épico que revela
un auténtico talento dramdtico en
su autor, que s6lo deseamos conti-
mie madurando y consoliddndose.
El tema, por lo demds, se presta
para ello. Lo propio de la épica es

que su verdadero personaje no es-

un individuo, sino una colectivi-
dad a la que los acontecimientos
obligan a tomar conciencia hist6-
rica, convirtiéndose asi en pueblo,
es decir, en sujeto consciente de su
destino historico. La épica es la re-
creacion onfrica del parto histéri-
co de un pueblo como nacion, que
asume el ejercicio de su libertad
colectiva al enfrentarse a su propia
negacion. Mds que con la naturale-
za, como creyeron los griegos, el
enfrentamiento es con la historia,
es decir, con otras tuerzas politi-
cas de la misma sociedad. Se tra-
ta, por ende, de una contradic-
cdén no metafisica (el bién contra
el mal) sino politica: la dramatica
decisién frente a dos opciones en
las que va en juego el destino po-
litico de una colectividad, la insti-
tucionalidad de su libertad colec-
tiva y, con ello, su realizacion préc-
tica. Esta decisi6én adquiere, las mds
de las veces, un cardcter trégico,
pues lo tragico no siempre es el fra-
caso de los valores éticos, sino su
enfréntamiento en razén de la hu-
mana finitud. La tragedia en Los
nublados del dia no estriba en la
destruccion de los valores funda-
mentales, pues la tesis “liberal-de-
mocritica” triunfa sobre la “oli-
gdrquico-imperial”, sino en el des-
garramiento que significd para la
naciente comunidad costarricense.
1823 es la primera guerra civil del
pueblo costarricense, es el primer
acto de violencia protagonizado por
costarricenses y entre costarricen-
ses. Es un hecho de sangre entre
hermanos. Es un duelo de familia,
que enluta por igual a vencidos y
vencedores. Es lo que no entiende
Osejo, cuyo acierto estuvo en el
diagnéstico pero no en la medicina.
Por ‘eso el contraste entre el acto
primero y ¥l segundo: en éste el
héroe es Gregorio Jo¥ Ramirez,
en dquel es el Bachiller Osejo,
idedlogo el nicaragiiense, estadis-
ta el costarricense, Padres de la
Patria ambos. Resultado: triunfo de
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la democracia y el progreso. Sin em-
bargo, la obra no es triunfalista sino
tragica, hasta cierto punto, pues el
costarricense se divide entre la ale-
gria del triunfo josefino y el dolor
de la derrota cartaginesa, pues unos
y otros son costarricenses. Parado-
jas de la vida: la sangre que nos une
es la misma que sella nuestro desti-
no historico, al convertirse en testi-
gé y precio de nuestro nacimierito
como nacion soberana...

Con “‘Los nublados del dia’’ no
solo ha cobrado_vigencia la drama-
turgia histérica nacional, sino que
ésta da muestras de avizorar nue-
vos horizontes. Con la feliz idea de
dar a los personajes historicos una
fisonomia propia, Miguel Rojas
descubre una veta del teatro histo-
rico hasta ahora no explotada en
nuestro medio, aquella que ve en
los personajes y sus trdgicos desti-
nos la encarnacién misma del mo-
mento historico que vive un pueblo
entero, sin por ello perder de vista
la tragedia misma en que se con-
virtieron sus vidas personales. Es el
Shakespeare de Hamlet o el Schi-
ller de Maria Estuardo. El teatro
adquiere con ello una profundidad
metafisica desconocida para la di-
mension histérico-politica del tea-
tro. En esta tltima estamos en la
esfera de lo ético: el bien frente al
mal, la libertad frente a la opre-
sion, el progreso frente a sus obs
taculos, que llevan al espectador
a tomar una posicion, es decir, a
compartir en su vida real aquella
libertad por la que se vivié y se

muri6 en los hechos recreadost
el teatro. Pero cuando entramos
la esfera de lo tragico, la disyull
va axiologica desaparece. Sololf
te a su destino, el hombre asci®
a la esfera metafisica ‘‘mas
del bien y del mal”, para recol
de nuevo al genial autor de “Elf
gen de la tragedia”. Su disyunt
no es ya entre el bien y el mal$
entre el ser y el no ser, hecho @
bre en la historia del teatro gr
al monodlogo de Hamlet... Se if#
en la historia nacional, de Bral
Carrillo asesinado por ese M
pueblo costarricense para el
cred el estado nacional; se traé
Juanito Mora fusilado por ese B
mo pueblo al cual habia cont®
do a la mids alta gesta épica d€
historia.

Pero la tragedia no se das
frente a la muerte. También ¢
como nos lo recuerda el existen®
lismo, -frente al absurdo, fren®
la incomprension, frente al 1
so de los derechos de la razon?
las malas artes de la miopia @
cilculo oportunista. Se tratd,]
este caso, de Alfredo Gonid
Flores derrocado por su hombfe
confianza, o de Jorge Volio exf
sado del poder y del pafs y co
derado demente por su propioﬁ
mo hermano a quien él, Jorge !
lio, hiciera Presidente... ;Hay @
hay temas para una tragedia B9
rica nacional? La madurez de 8!
tra dramaturgia histérica
demuestra que la hora de inte
ha legado.
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