\I- Una prediccion sociologica
I" El doctor Melvin L. de Fleur, de
A Universidad de Kentuky (1),
ntea la presumible obsolescencia
la cinematografia en un futuro a
llo mejor no tan distante. La base de
forma de pensar se encuentra
en un principio que le sirve para ex-
plicar varios fendmenos sociocultu-
fales relacionados con los medios de
omunicacion masiva: “‘la obsoles-
fencia es la contrapartida natural de
& innovacion™.

Esta hip6tesis reterente al sépti-
Mo arte se sustenta, principalmen-
, en la notable pérdida de acogida
dpular que se observa en los Esta-
08 Unidos y en pafses de Europa
ccidental a partir, dproximaaa-
ente, del afio 1950.
Factor decisivo parece ser el au-
y difusién masiva de la televi-
, unido a otros fenémenos deri-
Jados de la complejidad de la vida
presente: resulta mas ficil, es mas
modo permanecer en casa “‘pa-
fando el rato” frente a un aparato
fle television en el cual se proyec-
lan, inclusive, algunos filmes que,
nque viejos, atenGian un tanto o
in poco el aburrimiento y hacen ok
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cine, tal como hoy lo concebimos,
serd reemplazado por una cinema-
tografia como simple técnica de co-
municacién masiva, como industria.

2- Arte e industria: doble faz

del cine. ‘

La critica fundamental que po-
dria”plantearse a De Fleur es que
su andlisis, demasiado global y “‘so-
ciologizante™, se refiere al cine in-
discriminadamente, sin hacer una
distincion en el doble aspecto que
lo caracteriza: el ser, al mismo tiem-
po, una industria y un arte. :

Arnold Hauser llama, al dltimo
capftulo de su formidable “Histo-
ria Social de la Literatura y del Ar-
te”, “Bajo el Signo del Cine”. Des-
pués de haber establecido, a través
de la historia del arte, las vincula-
ciones existentes entre la vida so-
cial y el crear de los artistas a par-
tir del paleolitico hasta llegar al
impresionismo, no encuentra mejor
idea que la de analizar el arté actual
dentro del superior contexto del ar-
te cinematogréfico.

Cree que el presente siglo co-
mienza en los afios veinte (asf como
el siglo diecinueve se inicia hacia
1830), época en que aparece el ci-
ne sonoro. Y es éste, por cierto,
consecuencia, culminacion presente
de la historia del arte como reflejo
de la historia del hombre. EI arte
tiene “manifa de totalidad”, y nin-
guna otra expresién artistica que
no sea el cine es manifestacion tan
compleja de esa mania.

No hay cine sin industria, sin un
grupo humano vasto y experto en
su quehacer. El cine es labor de
equipo: directores, productores,
guionistas, actores, camarografos,
iluminadores, laboratoristas, musi-
cos, electricistas, ingenieros, perio-
distas, etc. todos interactian y la
obra cinematogrifica es consecuen-
cia de la suma de sus fuerzas y es-
fuerzos. \

El cine es un producto natural
de la era industrial y sintetiza el
punto de culminacion a que ha lle-
gado la cultura del hombre. En la
época de la especializacion y de la
divisién del trabajo, surge esta for-
ma de expresibn que sélo puede
existir si hay unidad de volunta-
des, integracién.

3 Bisqueda del Hombre en el cine.

El cine es concrecion de lo que
nuestra época s, y un buen medio
para su andlisis consiste en intentar
observarlo *bajo su signo”. A
medida que el hombre avanza, co-
mo concrecion de ese avance, todo
empieza a concebirse como “suma
de voluntades”, y eso es el cine des-
de el dngulo de su expresion estéti-
ca. Las grandes obras de cine-arte
dan a conocer, en “‘sintesis unita-
ria”, su vision del hombre, y todo
con los mas inimaginables recursos
que hacen de sus tesis, de sus men-
sajes, expresiones culminantes, ad-
mirablemente vilidas y singular-
mente “totales”

El andlisis global de De Fleur
no repara en la funcién y, por lo
tanto, en el destino que cabe al
cine concebido como expresion ar-
tistica. Las formas no artisticas del
cine, las de mero “divertimento”™,
o sea, las formas secundarias, las
subespecies “degeneradas” del cine,
por cierto que estin destinadas a
desaparecer.

El cine como industria y no co-
mo arte recurre y ha recurrido a
vastos subterfugios para mantener
propésitos puramente pecuniarios.
Las llamadas superproducciones a
lo César B. de Mille ya fueron su-
peradas. Al verlas de nuevo, hoy,
resultan insoportables. Lo mismo
ocurrird con los terremotos, tiburo-
nes y torres incendiadas actuales.
Eso, en materia de contenido.
Desde el dngulo técnico, han fraca-
sado, también lbos “mercaderes” del
cine. olvidado est4 el cine en terce-
ra dimensién en que se entrega-
ban anteojos especiales al especta-
dor; fracasado se encuentra el cine-
rama filmado con tres cdmaras y
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8. clementos interpretativos; en
8 obras solo actuardn los mejores
fistas y lo harin muy bien, pues
§ malas actuaciones podrdn ser de-
BChadas. Agregaba: ““Las buenas re-
esen taciones serdn eternas; el tea-
r0 perdera su fugacidad para con-
rtirse en un gran museo de todas
producciones verdaderamente

onde a la estética determinar y va-
prar la belleza del cine, agrega
ikdcs que tal planteamiento esun
lermoso suefio’’, pero absoluta-
fite equivocado. Piensa que no
continuidad entre el teatro y
cine, por ser dos expresiones ab-
utamente distintas, Al margen de
tras especificaciones, dice que el
ienario es, para el caso del teatro,
l presente absoluto. Lo pasajero
1 1a representacion —dice— no es
nguna desgraciada debilidad, sino
e un factor positivo. Expresaque
Jola aparicion de una gran actriz
i “tragedia, misterio, servicio divi-
". El drama que represente es
a circunstancia que serd vivida
nfronicamente, dirfa Ortega—
f el actor y por los espectadores
ese presente trdgico que es toda

) que este “presente”, esta con-
gencia dramaticamente comparti
@ no es ni serd nunca la caracteris-
iea del cine. Los de un filme son
| bres no hombres”. Piensa,
tbigracia, en el actor de teatro
e en algunas obras inclusive baja

s nte del escenario y es parte
% nosotros, es uno mas de noso
08, uno especial entre nosotros.
. Lukécs emparienta ai cine con el
oy con el cuento. Puede reali
frse en é1 —dice— todo aquello
el romanticismo habia espera-
D en vano del teatro (recuérdense
$abruptas y continuas rupturas de
B tres unidades clasicas —accion,
®mpo y lugar— del drama roman-

i Pero, para confirmacion de la te-
'8 que plantedbamos al comienzo
% eStas lineas, lukds, avizorando
‘Meligentemente  los  referidos
pectos fundamentales de la estéti-
¥ del cine, como asiste apenas al
fiCimiento de un nuevo arte, se

_Jrlo del teatro, sefiala que “el cine
JI0 representa acciones, pero no su
¢ido y sentido. Sus personajes so-
4 tienen movimientos, pero no ak
o> ¥ aquello que les ocurre sélo
([ acontecimientos, pero no fata-
Wad™. Seiala, también, que “en el

teatro, delante del impresionante

escenario del gran drama, nos reu-
nimos y alcanzamos nuestros mayo-
res momentos. En el cine —dice—,
debemos olvidar esds momentos
culminantes y hacernos irresponsa-
bles”. :
Cudn lejos estaba Lukdcs de avi-
zorar lo que las genialidades de
Einseistein —muy - proximo a esa

" época—, las de Bergman, Antonio-

ni, Fellini, Passolini, Visconti, Da-
miani, Resnais, que han dado al
cine una dimensién esiética tal
que es, por decirlo asi, expresion
profundisima del alma humana, de
responsabilidad trascendente.

El cine-arte, por lo general, es
de “tempo” lentisimo y no son
precisamente accioges externas las
que se limita a mostrar. Si bien es
cierto que la inexistencia del cine
hablado marco a fuego —y supone-

~ mos que para siempre— su destino

(el buen cine es casi siempre de did-
logo escaso; su expresion vital es la

‘imagen), a la genialidad de los di-

rectores, se agrego la vital evolucion
de la técnica en general y de la del
cine en particular. Fundamental en
este aspecto es el progreso de la cé-
mara filmadora y el de la fotogra-
fia. A esto se han agregado el “close
up”, el “travelling”, el “fundido™,

“raconto” la audacia del monta-
je, etc. El cine, finalmente, ha teni-
do un lenguaje propio, y nadie osa-
ria confundirlo ni parangonarlo con
el del teatro.

9. El cine y las otras artes

En muchos aspectos, la evolu-
cién del cine ha estado hermanada
—i;or considerar un solo caso— mas
a la evolucion de la novela que ala
del teatro. Interesante serfa ahon-

dar en sus influencias reciprocas.

A partir de Joyce, la gran afluen-
cia de acontecimientos de la novela
es reemplazada por la torrentosa
acumulacion de ideas y asociacio-
nes. Es lo que ha sido denominado
la corriente-de la conciencia. El ci-
ne se presta también para esto, en
lo qué Arnold Hauser denomina “la
continuidad hetérogénea, la pintura
caleidoscopica de un mundo desin-
tegrado”. Recuérdese el formidable
fragmentarismo especial y temporal
de la novela y el cine actuales. Dos

buenos, ejemplos son “Conversa-:

cion en la Catedral”, de Vargas Llo-
sa, y “El Discreto Encanto de la
Burguesia’ -de Bufiuel. J

iti.g: general, en las mis valiosas
expresiones del arte moderno, hay
abandono del “argumento” —enten-
dido éste como una accién cauda-
losa y variada (recuérdense las obras

—

-def Beckett, en teatro; las de Berg-

man, en cine; las de Bobbe-Grillel,
en literatura)- y, fundamental
mente, un montaje inspirado en las
formas espaciales y temporales del
cine.

Una conclusion de Hauser nos

_parece tajante e indiscutible: “Las

categorias temporales del arte mo-
demno deben de haber nacido del
espiritu de la forma cinematografi-

~ca”. Pero —agrega este autor— “‘la

mis fundamental diferencia entre el

“cine y las otras artes es que, en la

imagen del mundo de éste, los limi-

. tes del espacio y del tiempo son

fluctuantes; el espacio tiene cardc-
ter casi temporal y el tiempo, en
cierta medida, caricter espacial”.

El arte, el cine, nacen de la vida;
pero en circulo funcional inacaba-
ble, el arte, el cine, como todo pro-
ducto cultural, influyen en’la vida
y asi interminablemente. El cine
estd vivo, pues es el hombre la ba-
se de expresion de ese cine.

10- El cine hoy, el cine maiiana,

el cine siempre

La aparicién de la cinematogra-
fia significé disminucién de publi-
co en las salas de teatro, pero éste
permanecié y permanecerd. Es in-
mortal. Es parte de la existencia
del hombre. La television tampoco
marcard la obsolescencia del cine.
Segin estudios realizados en 1965,
la concurrencia de publico a las sa-
las de cine, comparada con la del
periodo de auge, disminuy6 con-
siderando la asistencia por —hogar—
de un 3o0/o a un 0.770/o. Hoy las
estadisticas demostrardn, segura-
mente, una mayor disminucion. Pe-
ro el cine “quintaesenciado”, ahora
expresion artistica pura, al margen
de problemas de concurrencia del
publito que puede ser .motivo de
otros andlisis para particular valo-
racion de su cardcter de especticu-
lo de masas, vive un momento cul-
minante que plantea su total vi-
gencia. _
Ha surgido otro tipo de cine. que
puede, también, ser encerrado den- -
tro de limites estéticos. Es cierto
cine especialmente filmado para la
television (muy poco, por cierto).
Su estética es distinta. Estd desti-
nado a ser visto-én la intranquili-
dad del hogar, en el trdfago o la so-
ledad del hogar. Tiene tendencias
al esquematismo, a la sintesis. Al
guien lo circunscribird —si es que ya
no se ha hecho— dentro de los c4-
nones estéticos. No es nuestra pre-
tension intentarlo. Nos da miedo
equivocarnos.
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