Desde los comienzds de la historia en Grecia y desde
que el hombre debio enfrentarse con los misterios de
las primeras manifestaciones religiosas, los gfandes acon-
tecimientos de la vida humana se celebraron por medio
de cantos y danzas, que al estar ligados al nacimiento y
muerte, a la germinacién y a la cosecha, a la alegria y al
temor, se adaptaron rapidamente a un nuevo cuito, al de
Dionisio, que por su carécter popular, dios de todo lo
que realmente el pueblo necesitaba, se extendio fanati-
camentz por toda Grecia, Se organizaron grandes fiestas
en honor a este singular dios, se perfeccionaron los can-
tos y las danzas que serian en homenaje a su generosidad
y es junto a su templo donde aparece el ditirambo, ritos
ya organizados que, luego de sucesivas transformaciones,
van a dar como resultado el nacimiento de la tragedia, la
comedia y el drama satirico..

En estas fiestas dionisiacas fue donde comenzaron a
desarrollarse los llamados ““concursos dramaticos’’; ahi
se presentaron la mayorfade las obras que conocemos de
los clasicos griegos y muchas otras, que no tuvieron iqual
suerte.

Linea, Anthestiria, Pequefa dionisiaca o rural v la
Gran dionisiaca, fueron las fiestas mas conocidas, todas
ellas dedicadas 2 Dionisio. La ultima de ellas, la mas im-
portante, fue colocada bajo la tutela del Estado al tomar
el poder Pisistrato, quien inteligentemente, aprovechan-
do el entusiasmo religioso del pueblo, exigido que fuera
introducido a estas fiestas, el elemento ideologico, ne-
cesario, para mantenerse en el poder y consolidar las
fuerzas a favor de su partido. Hacia el afo 561 a.n.e., es-
te tirano llevé a cabo cambios radicales en el orden so-
cio-econdémico, reestructurando la antigua concepcion
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de capas sociales que hizo posible la aparicion de nuev
posibilidades laborales a una mayorfa que no tenia ace
50 a ellas.

Pisistrato, paradar ~ mias realce a estas fiestas, enc
ga a un poeta llamado Thespis la direccion del gran fi
tival dionisiaco, en que se presenta por primera veZ
con mucho acierto, lo que podrifamos |lamar un drar
rudimentario, con un coro organizado en dos sen
circulos, con sus respectivos corifeos, un flautista,
cargado de marcar el ritmo, v su creacion, el ‘| pocritl
0 actor.

El caracter, originalmente dionisfaco de estas fiest
no siempre se mantuvo en las obras teatrales; muct
poetas buscaron sus temas en las leyendas e histor
de sus héroes, dioses y semidioses. En todo caso, S&
lacionaba al hombre con sus dioses. Esquilo mant¥
siempre este cardcter religioso, Sofocles en menor
cala y Euripides de una manera totalmente convent
nal.

Para cada una de las fiestas dionisfacas, el ESté
nombraba un responsable que siempre era un alo i
cionario de gobierno, {lamado ""Arjonda”, que se enc
gaba de organizar los diferentes grupos que comp
rian en los concursos draméticos: al mismo tiem
éste debia nombrar a un “mesena” o"Jorigt':"a‘"_r!"l
tendria que hacerse cargo de los gastos que dem
daran los montajes. Estos ciudadanos, de gran PO
econdmico, tenian el privilegio de participar en 18
tacion del jurado que habria de élegir a los venee
res, ademas de evadir los impuestos obligatorigs !
lizando estos actos en pro de la cultura, estos ciudé
nos eran considerados como seres superiores Y quie
los criticaban, eran calificados de irreverentes.




. Muchos de estos “Jorigos”, como el plutocrata y poli-
co Nikias y hasta Demostenes {quien se ofrecio €l mis-
No para ser jerigds hacia el afio 349), trataban por todos
s medios de que sus producciones tuvieran mucho re-
ombre; eso les ayudaba para su carrera politica, aunque
rataban de gastar lo menos posible. Ni siquiera nuevos
rajes mandaban a hacer, sino que los alquilaban a
Comerciantes que cornenzaban a dedicarse a esa activi-
Had al ver la mezquindad de algunos de estos ricacho-
nes Se ha salvado una estrofa de una poesia del poeta
h&m:co Eupoli, que dice: ““éHas visto alguna vez un jo-
igbs mas sucio que éste?’’. Y también Plutarco comenta
gl siguiente episodio anecdético: “En los afios del mag-
g:fico militar Fokiona, famoso por su mezquino modo
vida, un jerogbs llamado Melanthio le entregé a un
ictor que representaria el personaje de una reina {hay
;ue recordar que los personajes de mujeres eran repre-
lentados por hombres), un vestuario realmente sucio,
mal hecho; ademas, tenfa que salir a escena acomparia-
10 de un soio sirviente. E| actor, y con razén, se negaba
actuar si no le daban mejor trato y alegaba que eso era
Na verguenza para él y una falta de respeto para con los
oncursos dramaticos. Furioso Melanthios lo empujaba
ara que saliera a escena, al mismo tiempo que le de-
1a: ““{Por qué no-miras bien a la mujer del militar
okiona? o qué pretendes {echarle a perder sus cos-
Imbres a esa mujer?”’.

- El drjonda, era el encargado de elegir a los poetas
he participarian en los concursos, asesorado por una co-
Rision especializada nombrada por él mismo.

=nog, vy & LY,
p"O: n:. f?,é X9 X::{-q Quep v lcc?té);o o n8
&3 €000y i8eon 0% PUov(ay
g nel § Tpdry kol méAy Er Sia HéTpey
'e‘o { ddeK . rES notoavrapr '6 d “éAOUC

mor TUOG, eTrg ST pioy MO, mog
: tg;oﬂ;v ’, P‘EAO“O(‘Q xal )‘gg’y@sfac 4
v o uér ,:‘B'TO!V. Abye 2 éc. Rl
G, Tpctrrens XS Taoqy, g AOTOUay 54 bY @0

Oc 1 i + UT6 Tivgyy ?f__ﬁé p&ech~ *Tj_v &

Como podemos apreciar, los teatros en Atenas, asi
omo en otros Estados, no pertenecian a iniciativas pri-
adas; era el Estado quien estaba encargado de promo-
erlos y buscar su financiamiento y asi, fundamental-
Nente, poder mantener su control.

Los poetas que deseaban participar en uno de estos
oncursos, tenian que solicitarlo pidiendo un lugar para
us obras. De todos los solicitantes debian elegirse tres
eatralogias y al mismo tiempo se les designaban los jo-
ig6s correspondientes. De cudl era el criterio para la se-
eccion de las obras elegidas o si existia alguna comision
le lectura y de seleccidn de éstas, no se ¢ tiene conogi--
niento; pero si hay antecedentes de algunas protestas
| respecto, como la del comediante Kratino, al cual
unca le dieron lugar para concursar; y de como, en una
)casion, se prefirio a un autor desconocido, Gnisipo,
Ieizllgdo de lado a Séfocles.

Los poetas al parecer no tuvieron limites de edad pa-
a presentar sus obras, Sofocles concursé a la edad de 28
iios y Euripides a los 26; ““Los caballeros” de Aristé-
anes fue presentada cuando el poeta tenia20 afios, y ya
interiormente hab(a estrenado “’Detalis’’ “Babilonias” y
“Acarnios” con el nombre de su amigo el actor Kalis-
rato y otras obras con el nombre de Filonidrs, otro ac-
or, quien ademds fue su protagonista nreferido.

_Elma

El miedo de ser descalificado por ser muy jovenes,
condujo a algunos poetas a quedarse en el anonimato,
asi como otros lo hicieron también por razones politi-
cas, como el propio Aristofanes, quien estreno “Lisis-
trata ’ bajo el nombre de Kalistrata; y las obras “Sfikes"”

y ‘Las Ranas” con el de Filonidis, “Las Aves” y “Eolo- .

sikona’’ con el de Ararou (en este caso, con el fin de
iniciar a un actor y ayudarlo como comediante). Como
vemos, No era raro que un poeta presentara una obra con
otro nombre. Ademas, el poeta Platon (no el filosofo)
confiesa en su obra “Pisandro’’ que muchas veces tu-
vo que vender sus obras por razones de pobreza a comer-
ciantes. que deseaban figurar como intelectuales y asf
obtener su fama.

Como los poetas eran elegidos por el Estado para par-
ticipar en los concursos; debian tener muy presente que
la obra tuviese ciertas “normas morales’’ y que no entra-
ra en contradicciones con “las costumbres’’ y ““creencias
del pueblo” ni, mucho menos, con las ““ideas politicas’
Que el Gobierno queria implantar.

Arist6teles nos cuenta que existieron poetas que escri-
bieron sus obras s6lo para ser leidas y no representadas;
nombra e incluso a uno, llamado Jerimonas.

Algunos poetas escribieron trilogfas; en Esquilo y en
los pre-esquilianos esto fue comin, pero yaen Séfocles
y Euripides, no. Incluso, de “Los Persas” de Esquilo s6-
lo se han dado posibles nombres de obras que pudieron
formar una trilogia. Si bien es cierto, presentar un mito
completo en una sola tragedia y paralelamente juzgar las
debilidades humanas en relacion con los mandatos de
los dioses, sumando a esto, la majestuosidad del lenguaje
y otras técnicas empleadas, tiene que haber sido franca-

~mente dificil; y seguramente por ellos no les quedaba

otra alternativa que la trilogfa. Pero esta concepcion de
trilogia (un mito en tres tragedias), no se respetd: asi
lo demuestra, por ejemplo, el hecho de que en los con-
cursos dramaticos, la trilogia y el drama satirico corrian
igual suerte.

Los actores también eran elegidos por el Estado, pero
solo los protagonistas, y éstos a su vez seleccionaban a
los deuteragonistas y a los tritagonistas. Tal es la impor-
tancia que adquieren los actores en estos concursos dra-
maéticos (también por su cantidad), que debfan concur-
sar para el personaje que deseaban representar, pudiendo
ser premiados por su magnifica interpretacion indepen-
dientemente del poeta. El poeta podia ser vencido y su
protagonista, en cambio, quedar como vencedor, y vi-
ceversa.

A los actores en sus comienzos se les |lamo “ipocri--
tes'’; esta palabra la encontramos en Homero y tiene un
doble significado: el que explicaba los suefios y el que
respondia a preguntas. Pero esta palabra, con el signifi-
cado de actor, la encontramos por primera vez en los
concursos draméticos de los afios 449 a.n.e. ¢

Thespis fue poeta vy actor de sus obras; Esquilo a su
vez, introdujo a un segundo actor, y para ello acudio a
la preparacién de una persona que se convirtio en su
primer actor: Kleandros, considerado practicamente
como el primer actor profesional. Ya con Sofocles, quien
tenia una voz muy débil que practicamente no se escu-
chaba, los poetas deciden dejar el campo de la actuacion
a los que realmente se dedicaban a esa actividad profe-
sional y solo se tiene conocimiento de que afios mas
tarde, Aristofanes se vio obligado a representar “‘Los ca-
balleros’, realizando el personaje de Kleonda, ya que el
actor que debia hacer Ia funcion se negd a actuar por te-
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ner diferencias ideolégicas con el poeta. Hasté la mitad
del Siglo V los poetas elegian libremente sus actores, pe-
ro una vez que en los concursos dramaticos se comenzo
a premiar con dinero a los vencedores, lo cual causé una
competencia desenfrenada, el Estado tomo a su cargo el
sorteo de cada personaje, con actores concursantes.
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Las condiciones del actor debian de ser extraordi-
narias, ya que tenfan que ejecutar de dos a tres perso-
najes en la misma obra; un rey, un mensajero, en segui-
da a una mujer y nuevamente al héroe. Su técnica de
expresiéon vocal debfa ser muy dificil y clara, asi como
su expresion corporal. Renombrados actores fueron:
Neopt6lomeos, N ikéstratos, Andrénikos, Polo y el gran
Theodoro del cual Aristoteles dice: “Como siempre
queria representar el personaje que primero entraba a
escena, decia que sobre él recaerfa toda la atencion del
ptblico durante la obra y cuando su personaje era el que
entraba de segundo ‘exigia que se suprimiera al primer
personaje para ser él el primeroen entrar’’. Esta mali-
sima costumbre que la imitaron varios actores, la con-
trolaron répidamente los encargados gubernamentales e
incluso se tuvo que decretar una ley prohibiendo estos
actos que llamaron vandalicos. La ley decia: Se prohibe
terminantemente cambiar textos, suprimir personajes o
cualquier cambio a obras teatrales sin un conocimiento
previo del arjonda. Ahora bien, {cudl erarla posicion
del actor en esa época? Tenemos dos diferentes image-
nes al respecto: la primera nos la da Aristoteles al decir
que los actores eran astutos y esto se debia a que ocu-
paban la mayor parte de su vida en relacionarse con la
sabidurfa de la palabra, llevaban una vida muy disci-
plinada y vivian pobremente. La segunda imagen nada
tiene que ver con la primera, pues nos dice que los ac-
tores hacian lo que les daba la gana, que tenfan muchas
garantias, como el poder viajar libremente de Estado a
Estado, no ser. llamados al servicio militar y no ser en-
carcelados por deuda u otro acto relacionado con el di-
nero. Sabemos, ademas, que muchos actores ocuparon
cargos diplométicos y fueron mediadores de conflic-
tos polfticos. :

Una vez elegidos losJorigés, los poetas, los actores y
los técnicos, era necesario agruparlos, es decir, asignar
un poeta a cada Jorigés y un protagonista a cada poe-
ta, La primera asignacion tenfa lugar por medio de un
sorteo y por mucho tiempo fue asi también para la
sequnda. Por este sistema cada progagonista debia in-
terpretar el drama o grupo de dramas presentado al con-
curso por el poeta, al cual la suerte lo hab ia asociado.
Pero a mediados del Siglo IV a.n.e., época en que segin
nos dice Aristoteles ‘el actor tenfa mas éxito que el
poeta”, se realiza un cambio: se suprime el sorteo, de-
biendo cada protagonista interpretar sucesivamente una
de las tragedias de cada poeta concursante. De tal ma-
nera, se aseguré asi’ una interpretacion de igual calidad
a todos los poetas participantes.

En cuanto a los participantes del coro, éstos podian
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ser de diferentes edades y sus caracteristicas depen
de las necesidades de la obra, s6lo que no se les pern
intervenir ni a los sirvientes ni a los extranjeros, est
decidra el sefior Jorigos.

Las obras seleccionadas para participar en |0s col
sos draméticos, se presentaban una sola vez, en las fi
“‘grandes dionisiacas”” o en “las lineas” y quizas en
na de las otras fiestas de menor importancia; excep
sélo se hizo después de la muérte de Esquilo, cua
presentaron varias de sus obras mas de una vez, pu
Estado lo nombré padre de la tragedia. En los afi
guientes al 330 a.n.e., mas de algiin actor solicitaba
se hicieran las producciones de alguna obra de las llam
das clasicas para acompafiar la de poetas nuevos, y @
tir del siglo | d.n.e., Dionas Jrisostomos nos dice qué
mayoria de las obras que se presentan son obras antigu
y que hay muy poca produccion dramética en ese
‘mento. En el siglo Il d.n.e., de acuerdo con los test
tos de Loukiano, no hay poetas que escriban; no solof
nuevos temas, sino que ya no se escribe. %

Como ha podido apreciarse, el proceso de produ
suponia la participacion de multiples instancias y
res.

Estando ya organizados los grupos que debian
venir, se daba comienzo a los ensayos con la distribugi
de las distintas actividades que cada uno debfa des:
llar en cada una de las obras. Se debfa tener en cuef
dos cosas: la estructura de la obra y la jerarquia de!
actores. Cada actor debia representar uno, dos o If
personajes, dependiendo la distribucion de éstos de’
entradas y salidas en las escenas. j

El periodo de ensayos duraba largos meses debid
la complejidad de la tarea, ya que se trataba de la pres
tacion de una tetralogfa (tres tragedias y un drama’
tirico) y esto demandaba mucho esfuerzo y grant

gastos de produccion. Jﬁ
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Una vez que el elemento artistico y el elemen
nico, asi como el edificio teatral, estaban di
para los concursos dramdticos, tenfa lugar en el
que era un teatro cubierto para las audiciones
les, el proagdn, acto en el cual se presentaban sobre:
tarima los poetas, Jorigos,actores y Coros, vestidﬁﬁ;
trajes corrientes y coronados. Esto tenfa por obj,et@z
a conocer al publico sus nombres, los titulos de 1as @
y sus temas. é

Los concursos dramaticos en las fiestas dioni
como por ejemplo en la ““Gran Dionisfaca”, se d
ilaban siempre que el tiempo lo permitiera, ya
hacian al aire libre. Las funciones comenzaban ¢



Eba v por lo tanto los espectadores debian ocupar sus
uestos antes de la salida del sol, permaneciendo en ellos
jasta el termino de la tetralogia; en tiempos posteriores,
| continuacion se presentaba ademas una comedia.

Atenas en esos dfas estaba de fiesta y venian gentes
e todos sus alrededores: también asistian espectadores
lel extranjero, que acudfian atraidos por el prestigio que
lecanzaron estas celebraciones. A las representaciones
ramaticas el pablico asistia vestido con sus mejores tra-
8s de fiesta y coronados, ya que estas tenian un caracter
eligioso. Las mujeres, en un comienzo, asistian sélo a
DS concursos de dramas y no asi’ a la comedia.

En un principio no se cobraba entrada el teatro, pero
lebido sin duda a la inmensa cantidad de publico que
leseaba asistir y a la limitada cantidad de localidades, se
mpuso un derecho de entrada que consistia en dos
bolos, lamado simbold, que le daba derecho al compra-
lor a un asiento por diade representacion. Esta entrada
ra una ficha con una letra del alfabeto que indicaba el
ugar a donde el espectador debra dirigirse. Posterior-
mente, hacia el afio 440 aproximadamente, Pericles im-
jone una ley por la cual se da facilidad a los pobres que
lasta el momento habian quedado marginados; asf, éstos
lambién pudieron asistir a las representaciones dramati-
tas, liberados del pago de entrada. Cuando el pablico co-
Mmenzaba a llegar al teatro, alrededor de la orguesta se
wlocaba la policia encargada del orden, que tenia el
nombre de rabdouxoi.

Antes de comenzar el espectaculo, gl Argonda proce-
dia a la eleccion del jurado. Este jurado era elegido de
una lista general dada por el Consejo de los Quinientos,
d razén de un namero igual de hombres por tribu. Estos
nombres se colocaban en diez urnas correspondientes a
las diez tribus y en la apertura del concurso el Arjonda
extrafa al azar, de cada una de estas urnas, un nombre;
las diez personas asi elegidas actuaban de jueces y al
rmino del concurso emitian un voto. Esta votacion
no era definitiva, un nuevo sorteo reducia estos diez
ueces a cinco votos, sumandose a éstos, los tres jori-
§0s que mantenfan los grupos participantes.

" Una vez elegido el jurado, se daba comienzo al es-
Pecticulo. En casd de que no hubiera prélogo, el coro
hacia su entrada por uno de los parodos hacia la orques-
ta en fila (tres unidades de frente sobre tres de profun-
lidad) o por rangos (cinco sobre tres). Se componia de
doce personas en la época de Esquilo y de quince en la
época de Séfocles. El coro era precedido por el flau-
ista, quien era su instructor musical, y marcaba el
fitmo de sus movimientos y cantos. Avanzaba hacia el
bntro de la orquesta con paso grave y en silencio, no
tomenzando el parodos hasta estar ubicados; otras ve-
tes, los cantos acompafiaban su marcha desde la entrada.
erminado el péarodos, tenia lugar el primer episodio
e |a tragedia. Los actores recitaban con un tono noble y
in poco convencional, y en el transcurso de los episo-
lios, el coro se mantenia quieto en su puesto y vuelto
lacia los actores, esperando el momento de intervenir.
n los stasimos el coro se traslada de izquierda a dere-
tha, cuando cantaba la strofi, y volvia de derecha a
Zquierda al cantar la antistrofi, queddndose quieto
*uando cantaba el épodo. Durante el resto de la repre-
entacion se separaba en dos grupos (imijoria), uno fren-
e al otro, qued4ndose cerca de la thémilis. Para cada
Hase de drama, existia un coro diferente;en la tragedia era
Espetuoso y serio (emmelia); en el drama satirico,danza-

brdaka) y se caracterizaba por sus insolentes movi-
Vientos de cintura. En la comedia, el coro se.compo-

. nia de 24 personas que entraban con gran bullicio, se-

parandose después en dos imijorias; cada uno de estos
grupos discutfa con el otro en el transcurso del agon. La
danza para los griegos, no era como para nosotros una
sucesion de pasos ritmicos; era mas bienuna mimica
que pretendia expresar a la vez los objetos exteriores
y las afecciones del alma. En ladanza asf concebida, po-
dia suceder que los pies quedasen inmoviles, mientras
todas las otras partes del cuerpo estaban en accion. El
organo expresivo por excelencia eran las manos y los de-
dos; por eso se decra corrientemente ““bailar con las ma-
nos”.

Cuando el dltimo episodio terminaba, el coro, gene-
ralmente, cerraba la tragedia con un mensaje sobre el
sentido moral de lo acontecido durante el drama y
abandonaba la orquesta.

La desaprobacidn de una obra o de un actor por parte
del ptblico se hacia evidente de varias maneras; la mas
comun era el golpe de pies en los asientos, que eran de
madera, lo que producia un ruido infernal, lo que im-
pedia de esta manera que el actor pudiese seguir adelan-
te con los parlamentos. Otra manera de desaprobacién
era el silbido o el murmullo alto; en ocasiones, hasta
les tiraben cdscaras de fruta o algo de los alimentos que
llevacen para sus largas horas de permanencia en el tea-
tro. También reconocian los aciertos y emocionantes
momentos con aplausos y hasta con vivas, como sucedio
con una obra de Euripides cuando un actor comenzo
una famosa frase: ““El nombre de libertad. vale por so-
bre todas las cosas’’, el piblico como si fuera uno solo,
se levantd gritando; accién que tuvo su reaccion, como la
de Platon, que ante estas manifestaciones populares ex-

-preso su rechazo, llamandolas ‘“astucias teatrocraticas”.

Una vez terminadas las representaciones dramaticas
y finalizados los concursos en los cuales participaban tres
poetas con sus respectivas obras, se daba lugar a la vota-
cion del jurado y se distriburan los premios, que consis-
tfan en una corona, tanto para el poeta como para el
actor, y otra parael Jorigds que losmantenfa.: Normal-
mente, este Jorigos vencedor otrecia a Dionisio una pla-
de marmol con una inscripcion, dando a conocer su
victoria; esta placa se llamaba didascalia y es gracias a
ella que hoy podemos saber con precision ciertas fechas,
nombres de vencedores, obras representadas, etc., que de
otro modo jamas hubieran llegado hasta nuestros dias.
Asi es como hemos podido conocer los nombres de mu-
chos poetas premiados, sin que sepamos nada de sus
obras escritas.

El desarrollo posterior del espectaculo teatral, presen-
ta muchos de los comportamientos sociales que hemos
descrito sumariamente en relacién con el teatro griego.
En un proximo articulo, procuraremos abordar la exis-
tencia y el significado de los elementos técnicos que con-
tribuyeron al esplendor del arte dramético en la antigua
Grecia.
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