La puesta en escena simultanea en las tablas josefinas
de varias obras de sabor popular, sea de autor costarricense
(Gulliver Dormido, de Samuel Rovinski, L ‘danima sola de
|Chico Mufioz, de Jorge Arroyo, Escomponte Perinola, adap-
tacién para teatro infantil de Eugenia Chaverri de un cuento
de Carmen Lyra), sea de autor no nacional (Las Ranas, del
uruguayo Mauricio Rosencof), nos plantea espontaneamen-
te un interrogante: {existe en nuestro medio un teatro ver-
daderamente popular? La respuesta parece obvia en razon
de lo que acabamos de decir. Sin embargo, el asunto no es
tan evidente, pues habria primero que ponerse de acuerdo
sobre lo que se entiende por ““teatro popular” y lo que el
concepto “‘pueblo’’ significa como categoria estética. Es lo
que trataremos de dilucidar.
Existen muchas formas de recurrir al pueblo, sea
{ como masa o multitud gque actla directamente como per-
sonaje central o secundario de una obra (pensemos en Fuen-
| teovejuna de  Lope de Vega), sea como tradiciones o
leyendas (motivo frecuentemente usado en nuestro medio
en la dramaturgia de Alberto Cafias), sea simplemente co-
mo expresion folelorica, tanto en la puesta en escena como
en las costumbres o formas de hablar (Las fisgonas de Paso
Ancha para nuestro medio suburbano, L ‘dnima sola de Chi-
| €0 Murioz para un contexto cultural campesino). En todos
estos casos puede haber una intencion politica explicita
| (“mensaje”) o no. En realidad, esto no es lo medular, ni
lo que define si una obra es o no “popular”. Todo depende
jde lo que el autor haga en realidad, cualquiera que haya
{ sido su intencién, pues una obra adquiere significacion en
{sf misma independientemente de las intenciones o motiva-
ciones conscientes de quien la produjo. Una vez producida
buna Obra artistica, cualquiera sea el arte en que se dé, ésta
{adquiere una consistencia en si misma, objetivamente, que
| Puede o no ser enfatizadapor la puestaen escena de un direc-
{tor, o adquirir Hiversos matices o connotaciones seqln sea
el medio cultural o politico dentro del cual se represente. El
teatro es como la musica: ademas de la creacion original del
autor, requiere de la recreacion permanente del director y
dge los actores quienes, eh Gltima instancia, actualizan la
|slanificacion original que pretendié el autor dar a su obra.
{No hay en el arte escénico, como en otros lenguajes esté-
ticos, una comunicacion directa entre autor y publico/Al
Igual que en la interpretacion musical, la mediacién del
“intérprete”” es indispensable para convertir en aconteci-
miento vivo la letra muerta que el autor nos legd como
{obra suya. Con lo anterior hemos querido decir que el con-
cepto “pueblo’ es una categoria estética objetiva, es de-
Cir, consiste en la actitud real del autor e, incluso, del di-
rector, independientemente de lo que conscientemente uno
U otro se propusieron hacer. Por ende, sélo una correcta
interpretacion de la obra, tal como en un determinado mo-
Mmento o circunstancia ha sido puesta en escena, puede re-
velarnos el caracter popular o no de la obra en cuestion.
Es decir, se requiere una lectura “clasica”” de la obra pa-
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Se puede hacer un teatro chnrra al publvratioby

jetivo de la obra es exaltar la tira'r‘w-ia',—'-la—ep;esién olfima- .o
sacre. La obra se convierte aqui en apologia del anti- B Gis
pueblo.

—Se puede hacer teatro sin el pueblo, es decir, sin que
se refleje la existencia real, como sujeto actuante, de una
fuerza real que se opone a los valores aristocraticos o ab-
solutistas que expresa la obra. Dada la tradicion republi-
cana de nuestro pais, el presente y el caso anterior no se
dan en nuestro medio.

—Se puede hacer teatro para el pueblo, sea que se tra-
te de darle un “mensaje’’ o no. El autor sabe que el pueblo
existe, se dirige a él, es su interlocutor, pero toma distan-
cia respecto de él. El autor trata de divertir al pueblo,.o de
hacerlo reflexionar, o de comunicarle un mensaje poli-
tico, filosofico, religioso o estético, pero a través de un dia-
logo en que el autor habla y el pueblo oye. El lenguaje usa-
do puede ser de corte popular (folclérico, costumbrista, pi-
caresco, dialectal), coloquial, politico o intelectual, re-
curriendo, por ejemplo, a téerminos tomados del existencia-
lismo, o del psicoanalisis de Freud, o de la jerga literaria de
moda, o del lenguaje politico radicalizado, pero la actitud
fundamental del autor no cambia: él no es el pueblo, él se
dirige al pueblo desde fuera, le habla pero no se identifi-
ca. Busca divertirlo, adoctrinarlo, ““conscientizario”, invitar-
lo a reflexionar, a romper ciertos tables, a desmitificar
ciertas falsas verdades, a salir de la masificacion, a aprender
ciertas verdades que el autor considera importantes, etc.,
pero siempre con la misma actitud: él le habla al pueblo y
el pueblo escucha. Tal es el teatro burgués. Tal es, en nues-
tro medio, toda la obra de Alberto Cafias. Para Cafias, el
teatro es un juego, una actividad ludica cuyo objetivo, co-
mo en toda actividad Iludica, es divertir. La obra posee
una inmanencia total, es completa en si’ misma, expresa un
universo cerrado en si mismo, autosuficiente, sin ninguna
teleologia que lo trascienda. Su objeto es la deleitacion, sin
mas objetivo que ella misma. El teatro debe divertir sin
chabacanerias ni mal gusto, pero sin otra finalidad que di-
vertir... Tal es la concepcion estética subyacente a la obra,
voluminosa ya, de Alberto Cafias.

Igual actitud encontramos en lo fundamental en Da-
niel Gallegos. Nada mas que para Gallegos el teatro no tie-
ne como funcion primaria divertir, sino reflexionar. El tea-
tro de Gallegos es una meditacion angustiada sobre |a situa-
cion del mundo (“En el séptimo circulo”) o una- intros-
peccion patética (“Punto de referencia”) o una blsqueda
apasionada del Absoluto a través del rostro humano (“La
colina™). Daniel Gallegos es hombre serio, sumido en gra-
ves cavilaciones, que rozan la zona de lo tragico. Desde “su’’
mundo se dirige a “nuestro” munaoa fin de que desperte-
mos.

—Se puede hacer teatro junto al pueblo. En tal caso
el autor se sabe distinto del pueblo, pero desea identificar-

_ se con él, con sus intereses, con sus valores, con su mundo,
_El autor_no sélo muestra simpatia, sino identidad con los
puntos de vista del pueblo, usa su lenguaje no para que,
' un efecto de identificacion o de reflejo en el espejo,
torio llamado “pueblo” se identifique con la obra
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Ellas en la maquila, que presento el Teatro Universitario 1985

y su autor, sino para que el pueblo no se sienta solo. A dife-
rencia del caso anterior, no se trata aqui de que el pueblo
se identifigue conmigo y con mi mundo, sino que, por el
contrario, yo me identifico con él, su mundo, sus intere-
ses y valores..Pero mi identificacion es en la obra, noen la
vida real, el autor sale de si al encuentro del otro (el pue-
l?lo} Pero muy consciente de que él (el autor) sigue siendo
el mismo y el otro (el pueblo) sigue siendo el otro. El tea-
tro se convierte en una accion altruista, expresion estéti-
ca de la generosidad y la solidaridad. La estética cede su
lugar a la ética: el pueblo no solo nos divierte o nos invita
a la reflexion, también nos ensefia, nos da lecciones de mo-
ral, posee la justicia, tiene la razon... Tal es el sentido de
la qbra Ellas en la maquila. Usando un lenguaje tomado del
rgallsmo social, las autoras ponen al desnudo la explota-
c!c')n del hombre por el hombre y el despertar de la concien-
cia de clase que una tal situacion provoca. No se trata, sin
embargo, de teatro popular, sino de teatro burgués, aungue
de solidaridad.

: En it?éntico sentido va toda la obra de Samuel Rovins-
ki. Recurriendo esta vez al lenguaje del costumbrismo (sub-
urbano, en este caso) y empleando el ropaje de la comedia,
el autor no tiene como finalidad hacer reir, sino denunciar
una situacion que él considera grave, inmoral, inaguantable.
El teatro de Rovinski es el mejor teatro de denuncia que se
ha producido en nuestro medio. La risa en Rovinski es un
pret'exto, no un fin en si misma. La invitacion a la reflexion
en él no tiene como fin la reflexion por si misma, o la toma
de conciencia, sino la accion. El teatro no es una idea o un
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chiste, sino un apremiante llamado a la accion, a cambial
con actos concretos una accion injusta y, a la postre, ex
plosiva. Tanto en Las fisgonas de Paso Ancho como efl
Gulliver dormido, la actitud es la misma. El autor no se di
rige al pueblo, sino a las clases dominantes. Considera su
deber ético denunciar una situacion antes de que sea dema
siado tarde. No pretende concientizar al pueblo, aunque
solidariza con su causa; solo pretende alertar a los respon
sables de una situacion inaguantable a fin de que cedan alg
antes de verse en la alternativa de perderlo todo. Rovinsk
es el farolito rojo que se enciende, es la voz de alerta, e
el grito de justicia junto al pueblo pero no desde el pueblo,
porque él es lo suficientemente honesto como para dars
cuenta que él no es el pueblo, a pesar de sentirse a su lad
y reivindicar sus causas. Sin embargo, en Gulliver dormid
Rovinski da un paso mas: su solidaridad con el pueblo lle
ga hasta la solidaridad total. Reconoce que, aun no siend
de su misma clase, su propia clase necesita del pueblo par

preservar valores fundamentales que su clase estaria dispues
ta a destruir si ve amenazados sus intereses, es decir, su exi
tencia misma... Samuel Rovinski se nos revela como un ver;
dedero humanista, sin por ello renunciar a su clase. Su h
nestidad lo lleva a ello y sabe que los mismos de su cla
se lo cobrarén si las circunstancias asi lo exigen.

—Sin embargo, no es junto al pueblo que se hace tea
tro popular, sino desde e/ pueblo. El teatro popular solo se
da cuando el autor desaparece como conciencia individual,
como mundo subjetivo y se convierte en amanuense, €
vehiculo transmisor, cuando es uno mas del pueblo. El tea




tro_popular solo se da cuando en la obra el pueblo es el pro-
tagonista principal, el verdadero sujeto historico. Teatro.
popular es aquel en el que el puebio se cuenta a si mismo,
desde su propia conciencia y reafirmando sus propios valo-
res, sus propias luchas, sus logros v fracasos... Tal es el caso

de Como semilla e coyol en lo que a luchas campesinas se |

refiere, si bien la obra no tiene un desenlace épico o heroi-|
co, como el tratamiento mismo del tema y su dinamica in-
terna asi lo exigian. Sin embargo, hemos de saludar en esta

obra el intento mas serio de crear teatro popular en tiempos
7

recientes.

No quisiéramos terminar sin hacer referencia a una
nueva forma de hacer teatro. Nos referimos al teatro en
cassette, ideado por la Editorial Costa Rica para lograr una
mayor difusion de una de las joyas mas preciosas de la lite-
ratura costarricense: los cuentos de Carmen Lyra, cuyo
éxito de venta revela la importancia de usar inteligentemen-
te los modernos medios de comunicacion de masa puestos
al servicio de la difusion cultural. Dos cassettes ha editado
la Editorial Costa Rica, el primero dirigido por Haydée de
Lev, el segundo por Eugenia Chaverri. Hemos de senalar
que el segundo supera en todo al primero, tanto desde el
punto de vista de los recursos técnicos empleados (efectos
sonoros, pureza de sonido, etc.), como desde el punto de
vista de la concepcion estética que inspira a ambas direc-
toras. Las concepciones de la Sra. de Lev son tradicionales,
ven a los campesinos de Carmen Lyra como si fueran per-
sonajes de las “‘Concherfas’’ de Aquileo Echeverria, es decir,
con ojos de burgués a quien le divierte la cultura agraria, es’
decir, la subcultura de una clase inferior que, si no fuera
por su ingenio fresco y espontaneo y su sabiduria inspirada
en la experiencia ancestral, sélodesprecio nos mereceria. Es-
tamos en el primer cassette en el puro folclorismo, en el
costumbrismo de la primera mitad de nuestro siglo, en que
la sociedad burguesa y sus valores no ofrecia la menor fisu-
ra ni toleraba mas alternativas historicas que su propia y
eterna continuidad... La concepcion de Eugenia Chaverri
estd infinitamente mas cercana a las intenciones de la auto-
ra. Carmen Lyra es la maestra por excelencia del pueblo
costarricense. Pero su labor docente no la ejerce para el pue-
blo ni junto al pueblo, sino desde el pueblo. Ella no es al-
go distinto del pueblo, sino una parte del mismo. Carmen
Lyra se sabe portadora de una mision historica: crear
las condiciones ideolégicas que le permitan al pueblo ha-
cerse duefio de su propio destino. Eugenia Chaverri ha lo-
grado una version de los Cuentos de mi tia Panchita entera-
mente fiel a las concepciones de la autora. Por eso sus per-
sonajes tienen mas consistencia y la trama adquiere un ma-
yor dinamismo dramatico. Oyendo este segundo cassette
nadie diria que los Cuentos de mi tia Panchita fueron con-
cebidos como libros para leer y no como obra dramatica
para ser representada, tal la verosimilitud y consistencia pro
pia que adquieren los personajes de Carmen Lyra bajo la
sabia conduccion de Eugenia Chaverri.

Con el éxito de estos cassettees una nueva veta se
a_bre para nuestro teatro. Es necesario que esta |labor con-
tinbe con otras obras, como la version de Cafias de Uvie-
ta y otras obras de autores nacionales. A través de la radio
se deben pasar y comentar estos cassettes, pues la radio es
el medio de difusion més extendido de nuestro pais. Se po-
drian, incluso, en contrato con el Ministerio de Educacion,
elqborar materiales didacticos (cassettes, diapositivas, fil-
minas) con obras de teatro, novelas, cuentos y relatos en
donde la imagen se combine con las voces a fin de que los
logros de la técnica de la comunicacion hagan mas accesi-
bles a nuestros jovenes las obras de nuestra dramaturgia vy,

en qeneral, de la literatura costarricense. Las posibilidades
son infinitas...

LOS
BUSCADORES
DEL ALMA

ESCONDIDA

MIGUEL ROJAS

Costa Rica es pequeiia en terri-
torio, pero grande en espiritu. Sin
embargo, en incontables ocasiones
buscamos fuera lo que tenemos
dentro. Nos conocemos por encima,
apenas la fachada, pero nos falta in-
dagar, profundizar en nuestro ser
nacional, el vigoroso, el expansi-
vo, el de las grandes ideas, el de las
imagenes de incipientes contrastes
y una carga de material humano
apenas vislumbrado, tirado por la
borda con esa manfa de preferir lo
de otras latitudes, desprecio del po-
co roce con otras culturas, confu-
sion propia de ermitafios y egofstas,
falta de visién, ignorancia, pues la
paz y el trabajo de que habla nues-
tro himno nacional, solo han servido
para enmascarar un aislamiento con
pinceladas’ de beneficioso retiro
mundanal.

El pueblo costarricense es alegre,
pero le han ensefiado los educado-
res a estar triste, nos han metido
hasta la médula de los huesos una
educacion sin imaginacién, una rea-
lidad sin fantasia, una investigacion
sin sentido critico y libertad creati
va. Todo es folklor, y lo que vie-
ne de la raiz del pueblo se ha mira-
do con desprecio, pues los valores
tradicionales vienen de fuera, y las
novedades vienen de fuera, tam-
bién. Pero cuando uno mira la be-
lleza de otras culturas, entiende que
nos han estado alimentando con
carne de rata, por eso el espiritu na-
cional estd roido, encerrado en un
cuarto de brutales espejos, de la
cerantes figuras, todo se imita, lo
copiado es mejor, y el estilo de las
grandes ciudades marca conciencias,
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