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Aspectos Dramatiirgicos
en la Serie de T.V.

RODRIGO DURAN B.

— Un disparo, un automovil arrar

veloz, el rostro de una mujer d
greflada se deforma en una mut
de horror que culmina con un gr
de espanto.

Otra mujer, esta vez rubia, elegan
sensual y con una copa en la ma
le pregunta a un hombre rub
también elegante ademas de int
pido: “Por qué no me liquida
en esa oportunidad?’’. El respont
“Tal vez porque eres bella y tal \
porque... te amo”’.

Una vertiginosa persecucion de ¢
automoviles que se brincan tof
las disposiciones del transito, terf
na con el carro perseguido que
desbarranca, explota y queda !
vuelto en llamas.

Un siniestro individuo con un ar
en la mano le pregunta a otro: “'f
gué sonries?” El contesta: "'Sie
pre sonrio cuando tengo un rev
ver apuntandome en las costillas

Hay un fundido, entra el tema I
sical que identifica a la serie y sol
las imégenes caracteristicas se !
breimponen los créditos y el titt
del ““Tonight's episode’’.
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Ya hay suficientes motivos para
no despegarse de la pantalla de tele-
vision y es el momento preciso en que
aparece la primera tanda de anuncios.

La formula gue utiliza la serie
de television para atrapar y mantener
la atencion del espectador es infalible.
Ha sido puesta a prueba y mejorada
durante afios. Y al espectador cautivo,
como algunos denominan al publico
televidente, no solo le transmiten con-
ceptos ideoldgicos, que surgen de la
historia en si, sino que le venden pro-
ductos mediante una inteligente ubica-
cion de los comerciales. Y esto esta
claramente preconcebido, pues los lu-
gares en que debe ir la publicidad estan
contemplados en la estructura drama-
targica de cada capitulo de la serie de
television,

Cabe aqui configurar el tipo de
teledrama al que nos referimos, es
decir la serie. Para ello estableceremos
la diferencia que existe entre la llama-
da “novela” y la serie de television. La
“novela” es una historia larga que se
transmite por partes, las que consti-
tuyen sus episodios o capitulos. En
cada entrega la historia culmina con
el méximo de suspenso, con el fin de
asegurar la sintonia del préximo epi-
Sf:dio. Segun la naturaleza de la histo-
rffi, puede tener uno o dos personajes
fijos como minimo y también es posi-
ble que esté protagonizada por un gru-

Po de personajes o incluso, una comu-
nidad.

Razones comerciales y practicas
determinan que el autor escriba dos
versiones: una corta de alrededor de
B0 capitulos y otra larga de unos 100
capitulos. La popularidad, medida por
el “rating”, define cual version se usara

Y, Por lo tanto, qué final o conclusion
tendra.

La novela se entronca en sus ori-
genes con el melodrama burgués que
toma forma en el siglo X1X en Francia.

"|_os personajes, claramente divi-
didos en buenos y malos, no tienen la
mas minima eleccion tréagica, estan
modelados por buenos o malos senti-
mientos, por certezas y evidencias que
no sufren contradiccion alguna. Sus
sentimientos y sus discursos se exage-
ran hasta el Iimite de la parodia y
provocan con facilidad la identifica-
cién del espectador, junto a una catar-
sis barata. Las situaciones son invero-
similes, pero claramente trazadas: des-
gracia absoluta o felicidad inexpresa-
ble; destino cruel que termina por arre-
glarse (en el melodrama optimista) o
que acaba sombrio y tenso, como en
la novela negra; injusticias o recom:
pensas realizadas en nombre de la vir-
tud o del civismo. El melodrama, a
menudo situado en lugares totalmen-
te irreales o fantasticos (naturaleza
salvaje, castillo, isla, bajos fondos),

vehicula abstracciones sociales, ocul-

ta los conflictos sociales de su época,
reduce las contradicciones a una at-

mosfera de miedo ancestral o de feli-
cidad utopica. Género traidor a la
clase a la cual parecfa dirigirse: el
pueblo, el melodrama sella el orden
burgués recientemente establecido, al
universalizar sus conflictos y sus valo-
res y al intentar producir en el espec-
tador una “‘catarsis social’’ que desa-
lienta toda reflexion o desafio. El
melodrama sobrevive y prospera en la
actualidad en el teatro ligero o de bu-
levar, en los folletines rosa impresos,
filmados o televisados” (1). Conviene
destacar el auge que tuvo el melo-
drama en la llamada radionovela y en
el “cine de matiné’’. En este Gltimo
adquirié caracteristicas de gran accion
fisica y aventuras que podrian resumir-
se en una sola larga persecucion dividi-
da en capitulos que culminaban con si-
tuaciones de peligro tal, que era dudo-
so que el héroe pudiera sobrevivir. La
primera de esta clase que se hizo fue

(1) Patrice Parvis. Diccionario del Teatro.
Barcelona, Ediciones Paidos 1984;
pp. 305-306.
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“Fantomas’’, una produccion francesa
de 1913 (2).

La “‘novela’ llegé a la television
proveniente de su formato radial,

Podemos considerar a la ““minise-
rie”, que esta tan de moda hoy en dra,
como una novela mas pulida, refinada
y comprimida.

A diferencia de la “novela”, la
serie esta compuesta por historias uni-
tarias en cada uno de sus capitulos.
Como minimo, tiene uno o dos per-
sonajes fijos. Ellos estin claramente
caracterizados y el pablico los identifi-
ca sin esfuerzo en cada una de las his-
torias en que participan. El origen de
sU estructura lo podemos encontrar
en la estructura misma del film.

“Kulechov, por analogia con el
teatro, hablaba de leyes especiales de
“cine-dramaturgia’’ para escribir guio-
nes”, expresa Luis Gutiérrez Espada en
su libro Narrativa Fiimica (3).

Prosigue el autor: "En la abso-
luta mayoria de las obras cinemato-
graficas se pueden individualizar y dis-
tinguir distintos momentos narrativos.
Estos momentos reciben diversas deno-
minaciones segin los autores, pero
todas ellas coinciden en lo fundamen-
tal, siendo préacticamente sinénimos a
efectos de su significado.

Ya Kulechov sefalaba cuatro
momentos: exposicion, intriga, culmi-
nacion y desenlace” (4). Ahors bien,
estos cuatro momentos se encuentran
en las series producidas en Europa.
Son series de ciclos grandes en el de-
sarrollo de sus historias y se basan en

(2) Lewis Herman. Screen Playwriting. New
York Meridian Books, 1974 p.51.

(3) Luis Gutiérrez Espada. Narrativa Filmi-
ca. Madrid Ediciones Pirdmide. 1978:
p. 72,

(4) Ibid.p. 73
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gran medida en |la palabra, en concep-
tos dichos por los personajes. Los
didlogos son de gran importancia en
este aspecto.

"“En la exposicion se conocen los
conflictos preliminares que conducen a
los principales (....). Durante este mo-
mento narrativo, el espectador se fami-
liariza con los personajes mas impor-
tantes, con el lugar de la accion, etc.

La intriga, para Kulechov, es el
punto de partida dado por la violacion
de circunstancias conocidas en la ex-
posicion, las que provocan el conflic-
to principal {(....). La culminacién es
el instante de maés alta tension en la
obra y precede inmediatamente al de-
senlace (....). EI desenlace es la solu-
cion y tiempo final del conflicto, des-
pués de lo cual la obra llega a su fin"
(5)

La serie norteamericana se es-
tructura con un esquema muy funcio-
nal dotado de mayor nimero de mo-
mentos narrativos. Este esquema es
heredado también del cine, en este
caso estadounidense, y es el siguiente:

Arranque — Planteamiento y desarro-
llo — Climax — Desenlace y final (6).

Las series norteamericanas gra-
cias a este esquema son mas dinami-
cas en su forma de entregarnos una
historia. Predomina la accion fisica,
las escenas son cortas, con un dialo-
go sintético e incisivo y la significacion
fluye en gran parte originada por el
montaje o edicion,

La agresividad del arranque per-
mite captar en forma inmediata la
atencion del espectador. A veces, este
arranque se compone de extractos de
la producciéon montados en forma im-
Pactante, como el ejemplo que ponia-
mos en el comienzo de este trabajo.

(5) Ibid. p. 73
(6) Ibid. p. 73

Otras veces es una parte del plan
miento que se presenta breveme
con antecedentes de la historia des
nocidos por el publico.

Le sigue al arranque, el plant
miento —una forma de descanso
contraste con el arranque— en el ¢
se entrega informacion dosificadam
te. A continuacion se entra nue
mente en una accion creciente {de
rrollo) para culminar en el climax
que le sigue la resolucion o desenla

Es interesante la diferenciac
que este esquema formula en
“desenlace’” vy "“final”’. E! epilogo !
rario convencional equivale al a
llamado “final” y es obligado en
cine comercial. En la serie de t
vision, ademas de plantear una espe
de moraleja, cumple la funcion de
jar restablecido el equilibrio antes re
por los factores que condujeron
conflicto principal.

Tanto un esquema como ¢l 0
comunican cuatro contenidos claves
un capitulo de la serie: tranquilid
intranquilidad, lucha vy
(restablecido) (7).

equilib

{7) Ibid, p. 105
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Si confrontamos el sistema lla-
mado americano y el europeo, ten-
dremos el siguiente cuadro:

Sistema americano

rranque

C

lanteamiento
Jesarrollo -

Jesenlace

Sistema europeo

. ... .Exposicion

C

Intriga

Cc

........... Culminacion

C

........... Desenlace

De acuerdo con este cuadro, los
anuncios deben ubicarse en los lugares
sefialados con C (comerciales).

El autor de guiones para series
de television debe ajustarse a estos
esquemas que determinan totalmente
su forma de creacion, Ademas del do-
minio de su oficio como creador de
historias en el lenguaje especifico de
la television, debe manejar los “resor-
tes” que le imponen estos esquemas
Que estan adecuados para dar el mayor
rendimiento posible a la publicidad in-
tercalada en cada capitulo de la serie.

La estructura dramética depende
tanto de los lugares en que deben ir los
anuncios, que se puede pensar en el
guionista como en un disefiador de un
Producto que finalmente va a ser enva-

sado. De hecho, cada capitulo produ-
cido llega al lugar de emision con los
cortes senalados en fundidos o disol-
vencias. Muchos espectadores hemos
sido observadores involuntarios —de-
bido a errores de transmision— de la
practica y directa indicacion PLACE
COMMERCIAL HERE de los nortea-
mericanos y también de la mas refina-
da advertencia SPONSOR'S MESSA-
GE, correspondiente a las series bri-
tanicas y europeas.

Generalmente, cuando se trata
de series de gran sintonia, los episo-
dios se saturan de anuncios. Entonces
aparecen comerciales, incluidos por
corte directo, en otros lugares de la
historia, lo que crea una generacion de
significacion fuera de lo previsto.

En relacion con esto, Rafael C.
Sanchez expresa: ... los tratadistas
rusos pusieron el mayor énfasis del
fenomeno estético del montaje, en el
"tertium quid’’, lo tercero que nace,
se afade, a los contenidos de dos to-
mas yuxtapuestas (....). El tertium
quid de Eisenstein se relaciona con el
contenido argumental o significado in-
telectual que nace de la yuxtaposi-
cion de dos contenidos diversos (el
de cada toma por separado)’’ (8). Este
fenomeno se produce muy a menudo,
porque no se respeta el disefio del
enlatado.

Por ejemplo, recordamos una
serie que describia la lucha de un
cantante por alcanzar la fama. En un
punto culminante de la historia, una
toma de acercamiento (CLOSE-UP)
mostraba los musculos del cuello del
cantante, tensos en su maximo es-
fuerzo interpretativo. De pronto un
corte abrupto ensefié un ungiiento que
alivia los dolores musculares. La
“tercera idea’" que sugirid este corte al
comercial nos remitia al cantante ten-
dido en una camilla mientras le aplica-
ban masajes con ese unguento. Esto,
por cierto, hizo perder seriedad y vero-
similitud a la historia que vefamos,

(8) Rafael C. Sdnchez. Montaje cinemato-
grafico, arte de movimiento. Barcelo-
na, Editorial Pomaire. 1970; p. 192,
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v planificada e inteligente intercalacion Parvis, Patrice. Diccionario del Teatro.
de comerciales en cada capitulo de la celona. Ediciones Paidos. 1984.
[ incipi serie,
: Como qmlam"i al principio, la Sdnchez, Rafael C. Montaje cinematog
serie de televisibn utiliza formas muy co, arte de movimiento. Barcelc
eficaces para atrapar y mantener la BIBLIOGRAFIA

Editorial Pomaire. 1970,
atencion del espectador. Con esto lo

deja a merced de la historia Y sus im-
plicaciones ideolégicas, ademas de
crearle necesidades de consumo y de Herman, Lewis. Screen Playwriting. N. Y.
utilizacion de servicios a través de la Meridian Books. 1974

Gutiérrez Espada, Luis. Narrativa Filmica.
Madrid. Ediciones Pirdmide 1978
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Recientemente, la fotografa Maria Flena Esquivel Villalobos presenté una exposicion de sus fotograffas en el Teatro Naé
que son parte de su trabajo como fotografa que viene realizando desde hace muchos aios.

Ha trabajado como fotégrafa en prensa: La Republica, The Tico Times, Agencia de Noticias Mexicana Notimex y The Asso
Press, para los que trabaja desde hace cuatro anos.

Muchas de sus f'otog_r_afias han sido publicadas en gran cantidad de periodicos de los Estados Unidos, asi como en varios pe
cos de Noruega. En relacion con esta exposicion, Maria Elena Esquivel dice:

_ : “'mi trabajo es un intento de mostrar lo que es Y
Costa Rica, desde el punto de vista de: “Como yo lo veo...”,

Esta exposicion “estd dedicada a todos a

quellos fotografos de prensa, muertos en el camino de su deber. A mis amigos, |
Fraizer, Claudio Coto y John Hoagland...".
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