REVISTA DE TEATRO

Temas y variaciones en los inicios
del teatro costarricense:
Fernandez Guardia, Gagini, Garnier.

Una de las caracteristicas mads
notorias de los artistas e investigadores
Costarricenses, es el desapego y el de-
Sinterés por el estudio critico de la his-
toria de su cultura; la investigacién en
e§te campo parece limitarse a la repeti-
¢ion cansina de ciertos estereotipos y
lugares comunes, que mds ayudan a
confundir y ocultar, que a revelar la
tealidad. Una de las dreas menos estu-
diadas en el campo de la cultura costa-
Iicense, es la de los origenes de nues-
tra literatura dramdtica, olvidada casi
POr completo en comparacion con los
Otros géneros de la narrativa y la lirica.
§Pal'te de algunas generalidades —va-
liosas pero escasas y esporddicas— en
185 historias de la literatura, es muy po-
00'10 que se ha hecho por estudiar con
mas detenimiento y rigurosidad las
Obras de esa época (1). La Gnica pieza
Que ha merecido alguna atencion de
Parte de investigadores y teatreros es
Mﬂ‘gda]ena de Fernindez Guardia, la
Unica también que ha merecido una
posicion reciente por parte de la
Compaiifa Nacional de Teatro (2).

iu_______\_-—

;l: ]Tm intentos mas valiosos de estudiar la
Widad teatral en esa época son probable-
l':;':ilc la obra Teatros de Costa Rica de I'er-
A IaOI_Ho‘rgcs. los ilplfnl{':s correspondientes
Abelarl(;cratura. dramadtica del periodo, de
e <. 0 Bonilla, Jorge Valdeperas y Virgi-
ndoval, y la tesis Antologia comenta-

egﬁ' la literatura dramatica costarricense

Iga Marta Barrantes.

(

21080brc esa obray ese montaje ver: Escena,
¥ 5, anexo No. 1, 1983, asi como la tesis
b)os drticulos de Segura, Gainza y Quesada

Alvaro Quesada Soto

No es nuestra pretension realizar
aqui ese trabajo; con las lineas anterio-
res, sOlo deseabamos sefialar la necesi-
dad de que se lleve a cabo. Nuestro
proposito en este articulo es mds mo-
desto. Sélo pretendemos afiadir algu-
nas observaciones sobre las primeras
obras de José Fabio Garnier y Carlos
Gagini, a los apuntes que habiamos he-
cho en otra ocasion sobre Magdalena
de Fernindez Guardia. Trataremos de
ubicar esos textos dentro del panora-
ma general de la literatura costarricen-
se de su época, basados en algunas ob-
servaciones extraidas de nuestras inves-
tigaciones sobre la formacion de la na-
rrativa costarricense (3).

1. LOS TEMAS

Esas investigaciones nos habian
llevado a caracterizar esa época, en tér-
minos generales, como una época de
transicion, que marcaba el trénsito de
una estructura en gran medida patriar-
cal, a una en que comenzaban a predo-
minar relaciones sociales de tipo mer-
cantil. La primera estructura se carac-
terizaba por una gran cohesion que se
mantenia gracias a una rigida estratifi-
cacién social, y al respeto sumiso del
individuo a ciertas convenciones, ritos
y costumbres. El factor determinante
en esta estratificacion es la permanen-
cia del nicleo familiar y el matrimonio
entre familias de la misma clase social:
los “levas” debian casarse con los

(3) Ver mi libro La formacion de la narrati-
va nacional costarricense.

“levas”, y los “conchos’ con los “con-
chos’’; he ahi el secreto del “‘orden y el
concierto” que segin Manuel de Jesis
Jiménez “reinaban en aquellos domés-
ticos hogares” de Antafio (4). La es-
tructura mercantil estd ligada al creci-
miento de las relaciones capitalistas y
de la produccion para el mercado. El
factor central es el dinero, que viene a
convertirse en el mediador entre todas
las relaciones humanas; y el individua-
lismo como préctica social, pues lo que
mueve a esta sociedad es la competen-
cia, y la busqueda del provecho propio
y el beneficio personal.

El trdnsito de una estructura a
otra se caracteriza por un proceso de
desintegracion de las costumbres y tra-
diciones patriarcales y del antiguo ni-
cleo familiar, paso que es concebido
por los autores del periodo como un
proceso de descomposicion social y
moral. De aqui una actitud ambivalen-
te hacia este proceso en nuestros auto-
res, que se ubican dentro de lo que po-
driamos denominar un cierto “libera-
lismo patriarcal”, pues miran con sim-
patia el “progreso” material y econd-
mico que trae el capitalismo, pero con-
denan con desagrado la desintegracion
de las “costumbres™ y “tradiciones”
(es decir de los ritos y pricticas socia-
les establecidos) que provoca el “pro-
greso”. Uno de los personajes del cuen-
to Amigos de Carlos Gagini expresaba
con claridad esta actitud:

(4) Jiménez, p. 35. Sobre la importancia
socio-politica de la familia y el matrimonio
ver Quesada (a), p. 25 y sig.
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“La educacién nacional esta des-
quiciada: se prepara a los jovenes
exclusivamente para que adquie-
ran dinero... De ahf generaciones
escépticas, codiciosas, desespera-
das, que todo lo sacrifican, atin
la conciencia, ante el becerro de
oro; de ahi la desaparicion gra-
dual de la honradez, las estafas,
los crimenes; de ahi, no lo dude
usted, el socialismo y el anar-
quismo... Creo que ese rumbo
peligroso de nuestra educacion
tiene por causa el progreso. ;A
qué tiende éste? A disminuir el
trabajo y el dolor humano; a
multiplicar las comodidades y
los goces, cosas, todas que cues-
tan mucho dinero. ;Qué debe
entonces preocupar a la juven-
tud? La manera de adquirirlo a
todo trance”. (5).

Las diversas y complejas reaccio-
nes que muestran los textos de los au-
tores nacionales ante la desaparicion
de los valores y relaciones patriarcales
y el crecimiento del individualismo
mercantilista, se reflejan en una serie
de lineas temdticas que con diversas
variaciones aparecieron en las obras del
perfodo. Una de ellas es la del poder
del dinero, como elemento que disuel-
ve y corrompe las relaciones familiares,
sociales y humanas. Una segunda es la
del costarricense enajenado, seducido
o corrompido por las ideas, el dinero o
el lujo extranjeros. Una tercera linea es
el tema del gamonal, del campesino ri-
co, al que su poder econdémico le hace
romper con su ancestro patriarcal, y
aspirar a adquirir una mayor cuota de
poder social y politico. Los tres temas
estin intimamente relacionados entre
si, como se podrd apreciar ficilmente,
y en algunas ocasiones aparecen estre-
chamente imbricados dentro de una
misma obra (6).

(5) Gagini (a), p. 23.
(6) Para una exposicién mas amplia sobre es-

tas Iineas temdticas y las obras en que apare-
cen, ver: Quesada (a) p. 185 vy sig.
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II. LAS COMEDIAS DE GAGINI

La segunda linea se convierte en
uno de los temas centrales de Magdale-
na, en donde la protagonista pretende
modificar la concepcién tradicional del
matrimonio, seducida, segin su autor,
por ciertas “ideas exdticas” u “osadias
yankis”, producto de su aficion a una
“literatura malsana’ (7). Esa misma li-
nea temdtica habia aparecido ya, unida
a la del poder corruptor del dinero, en
la primera obra de teatro de Carlos Ga-
gini, su “‘juguete comico-lirico” Los
pretendientes, estrenado en 1890,
Aqui Gagini caricaturiza, con evidente
afin didactico, dos de los que él consi-
deraba entre los peores vicios del cos-
tarricense. Uno es la “mania extranje-
ril”, y el “injusto menosprecio por las
cosas y personas de la tierra”, lo cual
lleva a que “para convertirse en el hé-
roe del dia y ver su nombre de boca en
boca entre signos de admiracion, le
baste en San José a cualquier extranje-
ro vestir con elegancia, armar algin es-
candalo y, sobre todo, gastar a bolsillo
abierto™ (8). El otro es “el ejército ca-
da vez mds numeroso de poetastros y
declamadores™, de “poetas chirles, pe-
riodistas y oradores” dedicados como
unico oficio a la adulacion rastrera, los
“pasatiempos estériles” y los quehace-
res “‘parasitarios” (9).

(7) Ver: Iernindez Guardia, p. 6. Ver tam-
bién: Quesada (b) p. 4

(8) Gagini (c) p. 76.

(9) Ver: Gagini (c) p. 61 y (ch) p. 57. Esto
no quiere decir, por supuesto, que Gagini
considerara initil ¢ innecesaria 1a literatura.
En El drbol enfermo, a los “poetas chirles”
y a los “declamadores” parasitarios, opone
la figura de Fernando Rodriguez, cuya pro-
duccion literaria tiene como objetive “co-
rregir los vicios de nuestro cardcter con enér-
gicos remedios... Denunciar los males utili-
zando la literatura conjo instrumento para
llevar mi idea a la conciencia del pueblo™
(p. 31). Fernando es “uno de los pocos que
no temen propinar medicinas amargas al
piblico, porque saben que con ellas se re-
cobra la salud” (p. 62).

El primer vicio aparece represer
tado en la atraccion que ejerce sobi
don Eleuterio y su hija Dorotea, ¢
“millonario francés” Fritz Dumont,
el “noble espafiol” don Judas Varg:
Ladrén, duefio de una supuesta ““coles
cion de diamantes”. El segundo vici
aparece encarnado en el “tonti-romar
ticismo™ de Dorotea, y en el mism
Judas Vargas Ladron quien es ademd
el florido autor de una coleccion d
“versos decadentes”. Lo que viene .
enlazar los temas de la comedis
es el poder del dinero, cuya fuerz
mediatiza a los personajes, los seduce
y al mismo tiempo los corrompe v lo
engafa, Toda la comedia se monta s0
bre el juego equivoco de la realidad |
las apariencias. Tanto el idealismo ro
mantico de Dorotea, como el mercan
tilismo interesado de su padre o lo
pretendientes, los lleva a guiarse mad
por las enganosas apariencias que pol
la realidad; y sobre este equivoco mon
ta el autor todos los efectos comico!
de su “juguete”. Ni Dorotea ni dor
Eleuterio conocen a Fritz Dumont, pe
ro el romanticismo de una y el mer
cantilismo del otro, terminan por ha
cerles suponer la idoneidad del francés
como pretendiente:

D. ELEUTERIO: (pensativo)
Conque es muy rico... ¥
galan. Pero ;como puedes
quererlo sin conocerlo’

DOROTEA: El corazén me dice
que es el ser ideal pof
quien suspiro: nuestras
almas se han adivinado (.-

D. ELEUTERIQ: ... No sé pof
qué he simpatizado con
ese sefior... Dumono. Deb¢
ser un serafin. ;Y las tale
guitas de onzas que tra®
ra! Ese si es un marido eb

regla. (10).

(10) Gagini (b) p. 175-176. Todas las citd®
de las obras de teatro de Gagini se refiere
a esa edicién, kn adelante solo se indicard ¢
el texto la pigina correspondiente.
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El noble poeta Ladrén de Gueva-
ra —cuyo apellido parece corresponder
mds a su auténtico ser que sus desplan-
tes nobiliarios o sus efluvios poéticos—
tampoco conoce al “angel”, a quien
pretende adorar “con pasion volcanica
como Fausto a Margarita, como Otelo
a Desdémona’’. El propio vate, sin em-
bargo, se encarga de decirnos cuil es la
verdadera razon que inspira sus poses
nobiliarias y sus poemas decadentes:
una “sindineritis cronica’ que le obliga
a utilizar sus versos como instrumento
que le abra el corazén de Dorotea y le
entregue los caudales de su padre:

D. JUDAS: ... Ni ellos me han
visto en su vida, ni yo co-
nozco a la muchacha mds
que en efigie; pero como
ella, segin dicen, es algo
tonti-romantica y el viejo
muy rico, vengo a probar
si mis versos decadentes
me abren las puertas del
corazén de la una y de la
caja del otro (p. 177).

El desenlace de la comedia viene
a reforzar el juego de equivocos que
produce la confusion de los personajes
entre las apariencias y la realidad. El
millonario francés, por cuyo corazon
Suspira Dorotea, y cuyas talegas aspira
a conseguir el padre de ella, resulta ser
i mds ni menos que... un caballo. El
“tesoro” y la “‘riqueza” que dice po-
Seer el noble poeta Ladron, resulta ser
a fin de cuentas... un libro invendible:
“Coleccion de perlas, diamantes y ru-
bies, o sea joyas poéticas decadentes
por don Judas Vargas Ladron™.

D. ELEUTERIO: Usted me ha-
blé de diamantes y me sa-
le con un mamarracho. Y
me decia usted que no
venderia eso por ningin
dinero!

D. JUDAS: Pero hombre de Dios
;c6mo voy a vender mi co-
lecciébn si nadie quiere
comprarla? (p. 197).

Don Eleuterio saca finalmente,
muy a su pesar, su conclusion sobre el
mundo en que vive: “Este mundo es
una jaula de picaros” (p. 197). Y aun-
que ya habia entregado la mano de su
hija al poeta Ladrén, logra poner dos
iltimas condiciones a su yerno deca-
dente y a su romantica hija:

D. ELEUTERIO: Consiento con
dos condiciones: que usted
no vuelva a hacer coleccio-
nes, y que ti no leas mds
novelas ni romantiquerias

(p. 198).

En su segundo “juguete comico”
Don Concepcion, estrenado en el Tea-
tro Nacional en 1902 (el mismo afio en
que se estren6 Magdalena), Gagini en-
foca la tercera de las lineas tematicas
antes aludidas: la del gamonal, el cam-
pesino enriquecido que se traslada ala
capital, y que pretende utilizar su po-
der econdmico para comprar una me-
jor posicion social y una mayor cuota
de poder politico. La posicion de los
autores contemporaneos de Gagini,
que trataron este tema, es siempre cri-
tica con respecto a las pretensiones del
gamonal (11). Todos ellos tienden a
desacreditar o ridiculizar, mediante la
ironia o la sdtira, las pretensiones y
ambiciones de los gamonales; tienden a
sefialar su falta de preparacion cultural
o social, para hacer un uso adecuado
de su ingente poder econdmico. Este
defecto hace que el gamonal —o los hi-
jos de gamonales— terminen convir-
tiéndose en victimas de sus propias
ambiciones, al ser incapaces de domi-
nar las fuerzas e intereses que sus ape-
titos desatan; mds bien al contrario,
esas fuerzas o esos intereses terminan
por aprovechar la ingenuidad, la estul-
ticia o la intemperancia de los gamo-
nales, para manipularlos, degradarlos o
arruinarlos.

(11) Ver: Quesada (a) p. 186 y 197. Las
principales obras sobre el tema son los rela-
tos La politica de Fernindez Guardia, El hi-
jo de un gamonal de Gonzdlez Rucavado,
El primo de J. Cardona o La propia de Ma-
gon.

En Don Concepcion, Gagini se
burla mordazmente del rastacuerismo
pretensioso y arribista de don Concep-
cion Abarca, fior Concho, gamonal del
pueblo de San Pablo, que se traslada
con su familia a San José para com-
prar, a cualquier precio, su acceso a
los circulos sociales y politicos de la
oligarquia.

LOLITA: Y como tatica tiene
monis, aqui puede figurar,
y puede que lo hagan de-
putao o menistro...

CHEPITA: Y ademis, aqui po-
demos casarnos con sefio-
res, mientras que alla (...)

D. CONCEPCION: Si estoy gas-
tando una barbaridd, me
queda la satisfaicion de
que ya comienzo a figurar,
Uno de esos que escriben
las gacetas estrd trabajando
por mi para las prosimas
eleiciones, y me dijo que
hoy iba a sacar mi retrato
imprentao. Carillo me
cuesta ese gusto, pero lo
que de salir deputao no me
escapo. ;Y quién sabe!
Conceicion Abarca serd un
inorante pero de tonto no
tiene un pelo. ;Cudntos
presidentes habrdn sido
milperos y frijoleros como
yo! ;A saber, Panchita, si
algin dia te verés pasiando
en el birloche presidencial!
(p. 208 y 214).

El descrédito del gamonal, lo lle-
va a cabo Gagini en su obra, mediante
varios recursos comicos que descubren
lo ridiculo y grotesco de las pretensio-
nes del gamonal; la incongruencia en-
tre los fines que persigue y la escasa
preparacion de que dispone para reali-
zarlos. Un primer recurso consiste en
hacer patente su falta de educacion, y
su ignorancia de los c6digos y conven-
ciones sociales que rigen la vida de la
oligarquia urbana. Lolita y Chepita,
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las hijas, confunden rinconeros y ma-
cetas con escaleras y bacinicas; don
Concepcion confunde el frac con la
levita y pretende encender un puro
chircagre con la llama de un bombillo
eléctrico; fa Francisca pretende asistir
al baile del 15 de setiembre, y desco-
noce las mas elementales reglas de la
moda y la etiqueta: “las tres iremos
iguales: naguas verdes y chaqueta ama-
rilla de surache” (p. 219).

Otro recurso consiste en poner
en evidencia la escasa validez de los
medios economicos del gamonal, para
competir con éxito frente a las matra-
fulas financieras y politicas de los “pe-
riodistas” y “empresarios” urbanos.
Las intrigas politicas del ‘‘periodista”
Venancio Sorbetinta s6lo conducen a
don Concepcién a enemistarse con su
antiguo protector, el Ministro don Eu-
genio Carpetazo, para terminar confi-
nado por el Gobierno en su pueblo de
San Pablo “‘de donde nunca debiera
haber salido™ (p. 232). Igual suerte su-
fre Don Concepcion en sus proyectos
financieros, embaucado por el “empre-
sario” Caralampio Lagartijo a comprar
acciones de la inexistente compafiia
minera “United Company Pacaca Pu-
riscal”.

Un tercer recurso, con el que
ademas refuerza Gagini las intenciones
diddcticas de su comedia, es la contra-
posicion entre el rastacuerismo arribis-
ta de la familia del gamonal, y la acti-
tud de su sobrina Heloisa, maestra nor-
mal, originaria del mismo pueblo del
que vienen los Abarca, pero educada,
recatada y modesta. En contraste con
sus primas, Heloisa no pretende com-
petir con las “pollitas” de la oligarquia
en las lides sociales; su tnico objetivo
al venir a la ciudad era estudiar: “Gra-
cias a lo poco que aprendi puedo ga-
narme la vida sin humillaciones: ten-
go relaciones excelentes y vivo sola,
pero libre de calumnias, porque apren-
di a respetarme y hacerme respetar”
(p. 209). Mientras sus primas se des-
viven por conseguir una invitacién para
el baile del 15 de setiembre, Heloisa,
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que ha sido invitada, declina asistir
pues “los maestros no podemos diver-
tirnos. ;No seria ridiculo, mejor dicho
inmoral, que quien gana apenas cuaren-
ta colones esté tres o cuatro meses en
ayunas por comprar un vestido de se-
da?” (p. 219-220). Los parlamentos fi-
nales resumen el “mensaje” de la co-
media:

D. CONCEPCION: jQué bruto
fui al pensar que por sélo mi
plata iba a figurar en San
José!... Cuando vea que al-
glin babieca como yo quiere
venir a la capital para hacer
de persona, le diré: *“Estate
quedito en tu casa; mirate
en este espejo; aqui tenés a
Conceicion Abarca que fue
a San José pa que lo hicie-
ran deputao, y a pesar de su
plata, nunca pasé de ser lo
que habia sido siempre, es
decir... un... un...

FRANCISCA: (dentro)
cho!

iCon-

D. CONCEPCION: Eso mismo.
Ya lo dijo mi mujer (p. 237-
238).

II. LOS PRIMEROS DRAMAS DE
GARNIER

Hacia la misma época en que se
estrenaron las primeras piezas de Fer-
nindez Guardia y Gagini, comenz a
escribir sus primeros ensayos dramati-
cos el joven José Fabio Garnier (12).

(12) Las primeras obras de teatro de Garnier
fueron escritas, segiin las fechas que indica
el autor, entre 1904 y 1906, y publicadas en
1912 en el volumen titulado Teatro, Garnier
escribio esas obras mientras estudiaba en Ita-
lia. Su estadia en Europa le permitié entrar
en conocimiento con el teatro naturalista y
simbolista de esa época, lo que es percepti-
ble en sus obras, en una serie de articulos so-
bre “Las mujeres de Ibsen", y la traduccion
de un drama de Gerhard Hauptmann, que
publica en la revista Piginas Ilustradas du-
rante la primera década del siglo.

Este autor, sin embargo, era casi vein-
te afios menor que los dos anteriores,
y pertenecia a una nueva generacion li-
teraria. (13). Esto se evidencia clara-
mente en los temas que escoge Gar-
nier para sus obras y en su manera de
enfocarlos. Dos de las primeras piezas
de Garnier, jNada!(1904)y El retorno
(1906), recogen la primera de las Li-
neas temdticas a que habiamos aludi-
do anteriormente: la del dinero y las
relaciones de cambio mercantiles como
elementos corruptores, que producen
la enajenacion y el deterioro de las re-
laciones y cualidades humanas o del
nicleo familiar. La diferencia princi-
pal entre Fernindez Guardia y Garnier
es un mayor rechazo, por parte de este
ultimo, a las convenciones e institucio-
nes sociales; y con respecto a Gagini,
una actitud menos positivista y racio-
nalista. Para Fernindez Guardia, el res-
peto a las convenciones establecidas
sobre el matrimonio, la fidelidad a los
prejuicios tradicionales sobre la virgi
nidad, la honra, la subordinacion fe-
menina y la jerarquia social de la fami-
lia, son garantia de orden y estabili
dad; frente a las osadias exoticas del
feminismo, o a las pretensiones iguali-
tarias de los “zapateros” y los “con-
chos” (14). Para Carlos Gagini, por
otra parte, la educacién cientifica, 1a
ilustracién y la cultura, son el remedio
adecuado para combatir el rastacue
rismo arribista de advenidizos y gamo-
nales, o las fantasias ‘“tonti-romanti
cas” y la influencia perniciosa de po¢:
tas chirles y declamadores, decaden-
tes y parasitarios.

En las obras de Garnier, en canm
bio, el poder del dinero no aparece
como opuesto, sino mds bien como0
aliado al poder de los prejuicios y con”
venciones sociales. A este mercantilis
mo egoista, utilitario y pragmatico,

(13) En lo referente a las generaciones lite
rarias empleamos aqui la division sugeridd

por Rogelio Sotela en Escritores de Costd
Rica.

(14) Ver: Quesada (b)p.5
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que mide el valor de los actos o de los
hombres segiin la cantidad de dinero, o
el provecho personal que aporten; se
oponen en la obra de Garnier, no la
fuerza de la ““tradicion™, ni el poder de
la “ilustracion”™, sino los sentimientos
€ ideales humanos, desinteresados y al-
truistas, y el respeto solidario por las
necesidades y sentimientos de los de-
mds hombres. Se aprecia en estas obras
de Garnier un alejamiento de las posi-
ciones “liberales” y “‘positivistas” de
los escritores de la “primera genera-
Cién” (15), hacia posiciones que bus-
¢an formas mas naturales y mas justas
de relacion humana.

Esta es una caracteristica comin
én los principales autores de la “segun-
da” y “‘tercera’ generaciones. El “libe-
falismo positivista” comienza a ser sus-
tituido por las ideas “dcratas”, anar-
Quistas y socialistas; o por concepcio-
nes jdealistas, “arielistas” o teosoficas,
€n autores que van desde Brenes Mesén
(n. 1874), Billo Zeledén (n. 1877) y
Garcia Monge (n. 1881), hasta Rému-
lo Tovar (n. 1883), Carmen Lyra
gn. 1888) y Omar Dengo (n. 1888).

16).

En estas primeras obras de Gar-
nier los portadores y defensores de los
Valores y sentimientos humanos son
Siempre los personajes femeninos (17);

—

(15) Sotela incluye en esta primera genera-
¢ién una serie de autores nacidos hacia 1860,
entre los que figuran Magon, Aquileo Eche-
Verria, Gagini y Fernandez Guardia.

(16) A la segunda generacion, segin Sotela,
Pertenceen autores nacidos hacia 1875, en-
tre los que él ubica a Brenes, Zeledon y Gar-
Cia; a la tercera pertenecen los autores naci-
dos hacia 1885, entre los que ubica a Tovar,
Garnier, Lyra y Dengo.

(17) Sobre los personajes femeninos en la
Obra de Garnier escribfa Abelardo Bonilla:
“Sus personajes femeninos son superiores a
108 masculinos... Las mujeres... son notables,
fuertes a veces, y llevan siempre el peso en la
accidn y la emocion de las obras” (Bonilla,
P. 206). Virginia Sandoval hacia notar que
N el teatro de Garnier “el peso de las accio-
Mes teatrales descansa preferentemente so-
Te las mujeres” (Sandoval, p. 80).

los personajes masculinos aparecen
siempre dominados por los valores y
prejuicios mercantilistas y pragmatico-
utilitarios. La fuerza de estos tltimos,
que aparecen al principio de las obras
como detentadores del dominio y la
autoridad que les otorga su posicion
socio-familiar, va variando conforme se
hace evidente, con el desarrollo del
conflicto dramatico, la superioridad es-
piritual y moral de los valores que de-
fienden las mujeres; para terminar los
personajes masculinos subordindndose
y plegindose en el desenlace a los valo-
res femeninos.

En jNada!, el protagonista, Car-
los, pretende salvar su fortuna median-
te una quiebra fraudulenta, aunque sa-
be que con eso llevaria a la ruina a su
acreedor Villalta. Cuando su esposa
Frida le reconviene por la frialdad y el
egoismo de ese acto, Carlos le contes-
ta que ‘“en los negocios no tiene pues-
to el corazon”, que “los negocios son
negocios” (18).

FRIDA: ;No comprendes que es
innoble lo que haces, que
manchas tu nombre?...

CARLOS: Si hago lo que desea
Villalta me arruino, me arrui-
no completamente y enton-
ces seréis infelices... Deje-
mos esos sentimentalismos
que no convienen a un hom-
bre de negocios (p. 101-102).

Ante la decision de Frida de a-
bandonarlo, y resarcir a Villalta de su
fortuna personal si Carlos se mantiene
en su empefio, éste reconoce finalmen-
te que su amor al dinero y a los nego-
cios lo estaban despojando de sus cua-
lidades y sentimientos humanos:

CARLOS: Si te he abandonado,
la culpa ha sido de los nego-

(18) Garnier, p. 100. Todas las citas de Gar-
nier pertenecen a la misma edicion. En ade-
lante solo se indicard en el texto la pigina
correspondiente.

cios; he despreciado tus sen-
timientos es verdad, fueron
los intereses los cuales me
despojaron de todas las bue-
nas cualidades que poseia
(p. 106).

El retorno toma, con respecto a
los prejuicios y convenciones que rigen
los enlaces matrimoniales, una posi-
cibn muy distinta de la que tomaba
Fernandez Guardia en Magdalena. Fer-
nandez afirma la necesidad de respetar
las apariencias y convenciones sociales,
por encima de los derechos, sentimien-
tos y necesidades humanas de los par-
ticipantes en el rito matrimonial. Gar-
nier sostiene la inconsistencia moral y
humana de los ritos y prejuicios socia-
les, cuando sélo tienden a perpetuar la
tirania de la costumbre, la crueldad o
la injusticia; y afirma la necesidad de
erigir los sentimientos altruistas y de-
sinteresados como unico criterio para
determinar la validez de las institucio-
nes y las relaciones humanas., En El
retorno la doble rebelion del senti-
miento y el espiritu, sobre los intereses
econébmicos y los prejuicios sociales,
estd representada por los personajes fe-
meninos, Lidia y su madre Elsa; mien-
tras que la fuerza del prejuicio y el in-
terés, aparece encarnada en los perso-
najes masculinos: Antonio, padre de
Lidia, que pretende casarla con Mario
s6lo para reunir la fortuna de las dos
familias; y el padre de Mario, que le
prohibe casarse con Eugenia y le exi-
ge abandonarla a pesar de haber teni-
do ambos una hija, por no considerar-
la un buen partido para su hijo.

Contra la concepcion de Anto-
nio, para el cual el matrimonio de su
hija no se diferencia de cualquier tran-
saccion mercantil, se rebela su esposa
Elsa. Contra la autoridad de las con-
venciones y los prejuicios, encarnados
en las dos figuras paternas y en la su-
mision de Mario a las exigencias de su
padre, se rebela Lidia, que se opone
a los proyectos matrimoniales de am-
bos padres, renuncia a su matrimonio
con Mario, y convence a éste para que
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no acepte los dictados de su padre, y
se case con Eugenia.

Nadie puede negar la evidente in-
genuidad en los planteamientos drama-
ticos y en las intenciones moralizantes
de estos pioneros del teatro costarri-
cense; como tampoco ciertas elementa-
les concesiones a algunos estereotipos
trilladillos del vodevil o el melodrama.
Creemos, sin embargo, y este articulo
solo pretende ser un ejemplo, que el
estudio de los temas que enfocan esas
obras, y de las diversas variaciones que
introducen en ellas sus autores, ofre-
cen —a pesar de sus debilidades estruc-
turales— un interesante indicio sobre la
vision del mundo y la evolucion ideo-
logica y literaria de Costa Rica. Al-
guien podria alegar que estas son de
museo y que al estudiarlas no pasamos
de hacer una especie de arqueologia
cultural. Quizds sea cierto; pero tam-
bién es cierto que la produccion de la
realidad se inscribe en la historia y
que, por lo tanto, nadie puede preten-
der el acceso a la transformacion del
presente o a la construccion del futu-
ro, si ignora o desconoce el pasado.
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