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A pesar del desarrollo tecnolégico de finales del siglo XX alre-
dedor de los sistemas de comunicacién, o quizds como consecuen-
cia de ello, no ha habido para el hombre en toda su historia una épo-
ca tan confusa como la de nuestros dias. Es precisamente una men-
talidad de "individuo" la que en términos generales hemos forja-
do, estructurado e institucionalizado en los Wltimos quinientos

afios, y empezamos a sufrir sus consecuencias a finales del siglo |

que termina, cuando una sensacién apocaliptica invade_ {luestras
venas, dejando un sabor de soledad y muerte, con una visién muy
corta y oscura de nuestro futuro préximo, tanto Personal como cole.c-
tivo. La posibilidad de una guerra entre potencias y un avance sin
control de los desastres biolégicos, se agregan a los enfrentamien-
tos del ser humano con su realidad y su actitud transformadora.

Son precisamente esa des-informacién, tan desarrollada por
la tecnologia, y una actitud individualista, los factores que han he-
cho de los pueblos bajo distintos sistemas seres humanos brutalmen-
te egoistas, con la clara idea de que todo aqt.lél que estd en su entor-
no y mas all4 de él, como es el caso de la actitud entre paises herma-

nos, estd en una competencia permanente; competencia que la ma- |

yoria de las veces es abstracta y enajenada.

El artista ha abandonado, conciente o inconcientemente, cual-

quier actividad dentro de las artes que "entre” a funcionar en este |

sistema de informacién, asumiendo que es tarea "b.ien cumpli@a"
por el extraordinario avance tecnolégico que han tenido los medios

de comunicacién en esto que fue-
ra su misién en épocas anterio-
res: informar.

El artista moderno se ha
ocultado en la pintura de caba-
llete, anulando toda estructura
mental épica para convertirse
en un lirico del tratamiento
pldstico por un lado, los que cer-
teramente han encontrado en es-
te formato su medio adecuado
de expresién, dirigiéndose a la
clase que los adula, los protege
y ayuda a su desarrollo. Por
otro lado, dentro de la misma
pintura de caballete, los que se
rebelan formal y temédticamen-
te a contribuir a los egoismos de
clases privilegiadas, tratando
de mantenerse claros con el pro-
pésito humanista de las artes,
pero que, en iultima instancia,
el formato en si los traiciona, re-
duciéndose las consecuencias
reales de su obra a hacer "el jue-
go" a los pardmetros de merca-
deres, burguesia o criticos de ar-
te.

Un "no"” conforme se com-
para, asimismo, con épocas an-
teriores y con sus antecesores,
los que tuvieron que servir a fa-
raones, sefiores feudales, mo-
narquias, dinastias papales,
ete. . . Sobreestimando su liber-
tad adquirida hace ya algunos
cientos de afios, abandonan to-
do tipo de arte que se coloque al
frente de grupos numerosos de
personas, dedicdndose exclusi-
vamente a publicos de "selec-
cién", con una "sensibilidad
mas trabajada”.

En las academias se pro-
mueve esta actitud, conducien-
do al estudiante a metas de pu-
rismos formales, fijando entre
sus intereses el de buscar saltos
cualitativos en una carrera de
competencia atlética, en innova-
ciones del tratamiento pléstico.
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No podemos
nuestra Latinoamérica de un
proceso de transformacién fuer-

te dentro de la pldstica y las ar- |
tes en general, sin pensar qué |
estd ocurriendo en su economi- |

a, en su politica. No es casual

que la divisién realizada por |
los holandeses y los ingleses, y |
mantenida y desarrollada por |
los Estados Unidos en los paises |

latinoamericanos para conver-
tirnos en monocultivistas y lu-
char a toda costa para evitar
nuestra industrializacién, nos
han hecho, obligadamente,
apéndices de una estructura ce-
rebral que funciona en el pre-
sente en los Estados Unidos.

Nuestros programas en
las academias y la respuesta re-
al a nuestro desarrollo histéri-
o, no es méds que el sometimien-
to a este proceso de cé6mo conce-
bir nuestro desarrollo econémi-
coy cultural.

En el presente siglo, la tini-
ca respuesta artistica dentro de
la pldstica moderna a nivel

“mundial que intenta reestable-
cer vinculos humanos entre el
artista y su sociedad es el mura-
lismo mexicano. Casi como
una "anormalidad” dentro del
proceso econdémico-cultural, se
da en el desarrollo capitalista
un destello de una actitud, no
nueva en la humanidad, pero
con caracteristicas muy propias
dentro de la perspectiva del si-
glo veinte y de la realidad mexi-
cana.

Durante un pequefio lapso,
en los iltimos afios, el arte vuel-
ve a funcionar entre leyes no ab-
solutas, pero de decencia huma-
na. Se da en América Latina el
primer intento de revolucién de-
mocrético popular, marco histé-
rico propicio para que floreciera
el pasado muralista prehispéni-
co y colonial, pero producida es-
pecialmente en el marco de la

hablar en |
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Revolucién Mexicana. El Estado se convierte en distribuidor y pro-
motor, resurge el arte publico, se llenan de intenciones épicas las
mentes de los artistas pldsticos: dentro de las contradicciones que
conlleva el proceso revolucionario, se desarrolla la polémica inter-
na y muchas veces en contradiccién con su propio pensamiento so-
bre la perspectiva que deberia tomar el muralismo mexicano. Se
rompe con los programas en las escuelas de corte academicista.

El artista vuelve su mirada a la tierra, al indio, a su cultura.
México reconquista su historia, especialmente su pasado indigena:
lo reivindica.

La intencién fundamental de que el arte fortalezca y desarro-
lle al ser humano se queda como un bello intento; la realidad de sus
intenciones teéricas se ve esculpida por la orientacién que corre la
revolucién mexicana. Los sitios publicos se llenan de arte, pero le-
Jos de poder ser apreciados por el pueblo mexicano. Se necesitaba
una verdadera revolucién cultural.... "quiénes son los represen-
tantes de la colectividad y c6émo podrian interpretar finalmente los
gustos de sus representados, antes que nada habia que averiguar si
las colectividades tienen un gusto ya formado, desde luego si ya lo
tienen, a la mayoria le gusta mucho el azicar, la miel y el carame-
lo. El arte diabético, a mayor cantidad de azicar, mayor éxito. . . co-
mercial." (1)

Para que el arte verdaderamente cumpliera esa funcién libera-
dora, era necesario darle las herramientas a quien iba a consumir-
lo sin caer en facilismos para su comprensién... "la democratiza-
cién del arte se hace ddndole a éste una funcionalidad democrética
en su naturaleza y destino y no mediante alardes de tipo populache-
roy pintoresco." (2)

La defensa del arte publico debe ser total y objetiva; el minimo
populismo o actitud democrética caeria en la antitesis de su propési-
to o un arte de masas, como puede ser un anuncio publicitario coloca-
do en la esquina de una cafeteria. Lejos del futuro corrido por el mu-
ralismo mexicano se rescata su esencia motora; es asi como el arte
publico es una actitud ante la humanidad.

Los descubrimientos técnicos, que estuvieron presentes cons-
tantemente como parte de su desarrollo, no fueron, por su corta dura-
cién, el gran aporte del muralismo mexicano; lo fue el devolver &
sus pueblos los frutos de sus creadores acaparados por las élites du-
rante cientos de afios. Pero el curso del muralismo estaba paralela-
mente ligado a su contexto politico y mucho de lo escrito en paredes
fue astutamente asimilado por los gobiernos de corte burgués, que-
dando clara la inutilidad del arte en un trabajo aislado de su coyun-
tura politica, y pronto lo que nacié como pensamiento liberador que-
dé convertido en un fetiche y hasta divulgado por sus mismos ene-
migos de clase...

Es asf como debemos entender que este intento de socializar el
arte cuya distribucién fue manejada por estructuras més democré
ticas, produjo por sus propias contracciones su propio proceso dialéc:
tico de liberacién y asfixia. El posible error de los maestros mura-
listas fue no haber dejado una verdadera escuela. Su preocupacién
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estuvo especialmente en los muros y de alguna manera, como "bue-
nos artistas del siglo veinte”, movidos a fortalecer sus egos como
personalidades publicas, reproche de la juventud mexicana al cen-
tralismo tan grande, a un movimiento que debié ser ganancia para
los mexicanos y para toda la humanidad.

Vuelven a partir hacia Europa y Estados Unidos nuevos jéve-
nes pintores, pero ahora no se integrarian para darle una nueva eta-
pa a la llamada escuela mexicana, sino que, abiertamente, irian a
combatirla.

Se impulsé a nuevos valores de la pldstica, a tanto talento plés-
tico como sus colegas muralistas, pero apdticos en cuanto a todo lo
que tenga que ver con movimientos patriotas. Resurge el arte de ca-
ballete y, por ende, su consumo. "Queremos decir que la realidad ar-
tistica cambia cuando cambia el consumo, consumo que reproduce
mejor las relaciones sociales de produccién material y nos da cuen-
ta del papel social del arte."(3)

Continia dentro de la memoria de los mexicanos y como parte
de la cultura universal, un periodo mds, depositado dentro de las
exigencias histéricas que ubican a México como lugar propicio para
este tipo de manifestaciones; pasard poco tiempo para que, por los
mismos saltos cualitativos, la propuesta del muralismo mexicano
encuentre nuevos caminos, mds modernos, con el propésito funda-
mental de acompaiiar a su gente en su formacién espiritual e inte-
lectual.

En los momentos actuales, el movimiento que retoma esta nue-
va etapa, aunque con gran timidez, es la escultura transi_t,able.; tedri-
camente plantea el abandono del muro, sujeto a las exigencias ar-
quitecténicas, para tomar su propia autonomia formal."La escultu-
ra transitable nos permite hacer hincapié en la necesidqd de apro-
piarse del espacio real, utilizando, a diferencia (!e la pmt.ura‘ mu-
ral, todo su cuerpo para su comprensién sin supeditarse a ningun ti-
po de arquitectura, manejando el espacio los aggntes .nat}}rales (luz
solar, clima, viento), cambios geométricos de orientacién."(4) ’Se~
ria un error de apreciacién caer en planteamientos absolutos, si al
muralismo le interesé cuestionar ideolégicamente al ser humano
de las calles o lugares publicos, de alguna manera se olvidé dt_a cues-
tionarlos estéticamente. La escultura transitable intenta e_st_npular
tanto el intelecto como la sensibilidad del ser hun?ano, dirigida a
educar el tacto, el oido, asf como la vista, y a agroplamg de ]-Exgares
publicos por parte de cualquier ser humano. Hafze_ cien afios, 'la
Alameda Central pertenecia a cierta clase que la wsﬁaba.. Hoy d}g,
la Alameda pertenece a todos los mexicanos."(5) El sentmd9 politi-
co de la escultura transitable no tiene un enfoque necesariamente
orientado a fomentar ideologias, pero el competir contra el psel'u!oar-
te de anuncios comerciales en las calles es un gran logro politico y
humano. Entender un proceso politico como necesanameqte parti-
dista es estrechez mental, ajena a la verdadera comprensién de la
historia , la misma que como tal en sus avances humanos ha form;-
do parte de un sinnimero de situaciones, algunas t:hrectamente de
militancia partidista, como otras que aisladas han sido de gran sig-
nificacién histérica en el desarrollo de los pugblos. Un pueblo sensi-
ble, creador e inteligente, es un pueblo dificil de confundir y claro

en su propésito como raza huma-
na, lo que es pricticamente una
utopia en nuestros dias. El siste-
ma siempre termina absorbien-
do los movimientos, pero hay
que tener claro que tanto el mu-
ralismo como la escultura tran-
sitable, el performance, el arte

' urbano y otros movimientos con
' las caracteristicas que se han

ido enumerando dentro del arte
publico, equivalen a no permi-
tir que el arte en primera ins-
tancia sea patrimonio de una
clase privilegiada, ya sea la ne-
oaristocracia o la burguesia, u
otras posibilidades que puedan
existir dentro de sistemas mas
avanzados que el capitalismo.

Entre el muralismo, el per-
formance, el arte urbano, la es-
cultura transitable y los plantea-
mientos modernos de esceno-
grafia, hay sélo un corto trecho.
Paralelamente, otras manifes-
taciones artisticas han mante-
nido el interés de que su arte lle-
gue a piublicos numerosos, en-
contrdndose aqui con proble-
mas de otra indole, donde se
aprecia que, ademads del propési-
to bdsico de acercarse a los publi-
cos mayoritarios, debe haber
una educacién integral que for-
me al ser humano que estard
frente a la obra artistica.

El teatro, la danza contem-
pordnea, la 6pera, por su misma
naturaleza han intentado man-
tener contacto estrecho con pibli-
cos, abiertos; las artes plédsticas
han estado presentes en cada
uno de sus montajes, ddndosele
muy poca importancia histérica
a su participacién, lo que ha pro-
ducido en las artes visuales un
complejo de "utilizando”, con
poca participacion creadora. En
general, la escenografia no ha
estado a la altura de su propues-
ta original. Ya al respecto dice
Dorfles: "He tenido ocasién de
sefialar c¢c6mo, muy a menudo,
cuando un arte traiciona su me-
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dio, pierde sus caracteristicas
mejores y acaba por convertirse
en un mero instrumento secun-
dario y décil al servicio de las
artes mayores." (6)

Los medios de expresién
tradicionales han instituciona-
lizado la idea de que son las tini-
gas posibilidades de trabajo den-
tro de las artes pldsticas, princi-
pio fortalecido por los progra-
mas de corte academicista propi-
ciado por las escuelas de arte.
La transformacién de los ele-
mentos pldstico aportados por
descubrimientos cientificos y
producto de las necesidades tec-
nolégicas de los sistemas politi-
cos, le ofrecen hoy en dia una
variedad de alternativas que
van mds alld al éleo, la acuare-
la, la escultura en bronce, etc.
Las proyecciones para el siglo
XXI son aun mas prometedoras,
observdndose desde ahora con
el trabajo a través de computado-
ras y la importancia cada vez
mayor del video, el rayo ldser,
las posibilidades futuras que
vendrdn de elementos traidos
del espacio exterior. ..

Asimismo, se hace cada
vez m4s dificil entender las ar-
tes pldsticas como un ente aisla-
do de otras manifestaciones ar-
tisticas. La escenografia ha es-
tado cumpliendo ciertos propési-
tos en este sentido: "obras picté-
ricamente discutibles acaso, co-
mo las de Dali, De Chirico, Leo-
nor Fini Savino, Berman, han
servido sin embargo, como 6pti-
mos escenarios, y han contri-
buido poderosamente a la crea-
cién de aquella peculiar atmés-
fera surreal, simbélica o mégi-
ca de la que algunos trabajos te-
atrales necesitaban... podemos
admitir también que precisa-
mente el peculiar valor de algu-
nas representaciones que se
han hecho histéricas en los ana-
les del teatro se debe a la inter-

. vencién de cierta pintura expresionista o, por el contrario,abstracta

(Mholy-Nagy).” (7)

Las escuelas de escenégrafos han subutilizado los conocimien-

" tos de la historia de las artes pldsticas "adecuando” sus aprendiza

| tia sus dramas, el arte se vuelve accién, pintura y teatro se entre

Jes a las necesidades de las artes escénicas, convirtiendo a la mayo-
ria de sus alumnos en simples enmarcadores de ambientes para re
solver tal o cual escena, como son educados los camardégrafos docu-
mentalistas que al estar detrds de una cdmara de video no pueden
enfrentar el espacio por falta de criterios para ordenar o disefiar
con su ojo a través de la médquina utilizada. El artista pldstico ha
empezado a rebelarse contra las ideas estereotipadas de que el tinico
sentido que debe educarse es la vista, despreocupédndose, en el pasa
do, de su pésimo oido musical o de su torpeza al utilizar su cuerpo.
“La tela o el papel, el mismo suelo es el escenario donde el pintor ac-

mezclan. El teatro hoy puede evolucionar en el mismo sentido que
la pintura, es decir, ser una accién justa donde el actor no demues-
tra, no interpreta, sino que busca con todo su ser un acto humano. El
rol de la pintura y del teatro no es mds aquél que nos ensefia o trata
de probarnos algo, sino aquél que nos da la posibilidad de abolir las
diferencias entre el arte y la vida y despertar entre nosotros una
sensibilidad oculta.” (8):

Son pocas las propuestas, aunque ya las hay, en que los artis
tas pldsticos componen con sus colegas miisicos, dramaturgos, core-
égrafos, etc., una idea a realizarse, con el criterio de entender a ca-
da uno de los elementos como necesario, sin egocentrismos actora:
les, problema fundamental en que el director supedita el trabajo
plédstico a las exigencias primordiales del actor. Es asi como luz, so-
nido, espacio y tiempo se entrecruzan para dar creacién a plantea-
mientos modernos dentro de la escenografia.

No encontramos una historia de la escenografia, por el menos-
precio antes expuesto, pero si recorremos la labor de algunos artis-
tas en la historia de las artes escénicas, nos daremos cuenta de 12
importancia que han tenido al modernizar lenguajes dentro del tra-
tamiento pldstico escenografico.

La escenografia constituye una importante alternativa de re:
novacién del lenguaje del arte publico monumental, en el cual sé
pueden involucrar: objetivos estéticos, politicos, diddcticos, etc., ba
Jjo la perspectiva de proyectos artisticos interdisciplinarios. Esto sig-
nificard la produccién de un teatro nuevo, cuyo punto de partida se
rd el aspecto pldstico visual, lo que constituird también un aporte
significativo en el desarrollo de las artes escénicas, que histérica
mente han evolucionado de la preponderancia de la dramaturgia, &
la del trabajo de direccién, pasando por la exaltacién sacralizadd
del trabajo actoral.

A diferencia de la poca exigencia intelectual que dia a dia sé
pide al artista pldstico contemplado tradicionalmente entre los mé4r
genes de la pintura de caballete, el trabajo interdisciplinario qué
conllevan tanto el muralismo como la escenografia, exigen del ar
tista una formacién ain més rigurosa y técnica, especialmente e
el plano intelectual. El conocimiento de materiales que se maneja?
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que vendrd a redondear todo es- - f;';";;jun;‘:g’fﬁ“‘ e |
te aprendizaje.
Teatro Nacional

SAJA J.J. VARGAS CALVO

PAREJA ABIERTA...
MUY ABIERTA

de DARIO FO

direccion: MARIA BONILLA
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