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LA TEMPORADA
TEATRAL 1988

Arnoldo Mora R.

Al levantar la copa y saludar a nuestros amigos con quienes compartirmos la cena de Noche Vieja
y saludamos al Nuevo Afio , adquirimos un aire de seriedad casi trdgica que contrasta con el ambiente
festivo que nos rodea. Es que ese gesto de brindar porque la buena suerte nos guie en el afio que comien-
za, se acompaiia de los recuerdos y afioranzas del afio que termina. Arrancar una hoja del calendario o,
més aun, cambiar totalmente de calendario constituye uno de los pocos gestos roménticos que nuestra
mecdnica y masificada cultura ain conserva. Esta actitud de seriedad se prolonga en los dias posterio-
res con que da inicio el afio, sobre todo cuando en momentos de quietud arrojamos una mirada retrospec-
tiva a lo acaecido en los diversos ambitos de nuestra vida durante el lapso del tiempo que acaba de culmi-
nar. Resefiar un afio que termina es, de cierta manera, ponernos trascendentes, salir de la esfera de lo
cotidiano y asumir el papel de cronista de la historia, dejar nuestra conciencia de hombres mortales y po-
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nernos en el pellejo de la historia, de lo que perdu-
ra, de lo que puebla la memoria colectiva y pasard
a sucesivas generaciones como importante o, al
menos, como digno de mencionarse. Mids aun,
aquello que resefiamos es lo que define un periodo
histérico, lo que da perfil, lo que lo distingue de
las otras épocas para bien o para mal,. En ultima
instancia resefiar un afio es vertir un juicio histé-
rico, es ponernos en el papel de Dios Padre al fin
de los tiempos separando a los buenos a la derecha
y a los malos a la izquierda, cribando el trigo de
la paja mds alla del bullicio de la propaganda o
del éxito pasajero cuantificado en las cifras de la
taquilla o de las estadisticas de asistencia.

Esto es lo que hace dificil una crénica como
la presente en donde, al humano temor de cometer
una injusticia, una omisién involuntaria, o una
exageracién inspirada en sentimientos y prejui-
cios subjetivos, se une la clara conciencia de no
haber podido estar en todo, de no haber tenido tiem-
po ni condiciones materiales para haber sido testi-
go ocular de todo, o haber hablado con todos los pro-
tagonistas o los enterados en el asunto. Aun asi,
es util dejar testimonio escrito de lo acaecido en
una temporada no sélo para efectos histéricos si-
no, lo que es aiin m4s importante, para sacar lec-
ciones, para convertir nuestra experiencia vivida
en experiencia licidamente asumida. El saber
humano, contrariamente a la destreza animal,
no se adquiere partiendo de cero, posee un cardc-
ter acumulativo que hace de la palabra escrita el
instrumento mads adecuado para hacer de lo con-
tingente de la vida una norma permanente para
el futuro. Aprender de lo pasado para asumir el
porvenir con agigantadas fuerzas. Es con este
dnimo que he osado dejar plasmado en breves li-
neas lo que me ha parecido més descollante del
afio recién terminado.

1988 pasar4 a la historia teatral de Costa Ri-
ca por haber felizmente roto lo que ya parecia la té-
nica de la década: una cierta decadencia de la ac-
tividad teatral en contraste con la década ante-
rior y que se manifestaba en forma dramética por
la paulatina pero inexorable inasistencia del pu-
blico a las salas, tanto mds impresionante cuanto
mds habia sido el entusiasmo de los dias idos y
cuanta mayor era la capacidad espacial de las sa-
las, mayor el nimero de los grupos teatrales y,
por ende, de los espectdculos ofrecidos. Sin em-
bargo, el milagro se produjo desde octubre del afio
anterior, 1987. Ello se debié al éxito en todos los
sentidos de la palabra , pero sobre todo de publico ,

de El martirio del Pastor de Samuel Rovinsky.
Sobre esta obra no hablaré por pertenecer a la tem-
porada anterior; tan sélo sefialaré el hecho de que
sobre la ola desatada por EI martirio se monté la
afluencia de piublico que sefialamos como uno de
los hechos més significativos y prometedores de
la temporada recién pasada. El dio Rovinsky-
Catania que hizo posible la histérica puesta en es-
cena de El martirio del Pastor nos recordé una
verdad de Perogrullo, pero que parecia haberse ol-
vidado. EI arte escénico no es un acto solipsista,
no es un acto solitario, como la lectura de una no-
vela o como la contemplacién de una pelicula en
sala publica o en televisién familiar, un acto para
individuos solos. Ya nos habiamos olvidado que
el teatro no nacié de individuos sino de colectivi-
dades, de pueblos, de tradiciones ancestrales, de
masas anénimas que se amontonaban en plazas
y mercados, o en viejos patios y bodegas para dis-
frutar de un espectdculo perseguido por la policia
y condenado por los curas. Asi nacié el teatro mo-
derno en la Baja Edad Media y en el Renacimien-
to. O mds atrds en el tiempo con los griegos nacié
como prolongacién profana de los misterios sa-
grados de Dyonisos, pero siempre al aire libre,
siempre en lugar que tenia mds de comiin con lo
que hoy es un estadio para multitudes irreveren-
tes, que van a gritar y, sobre todo, a participar del
evento con la misma intensa pasién con que lo ha-
cen los protagonistas. Y es que el piblico no es un
espectador sino un personaje m4s, un protagonis-
ta que hace suyo el drama que se desarrolla delan-
te de sus ojos y lo vive con la misma intensa pa-
sién con que lo sofi6 el dramaturgo o lo actualizan
los actores. El martirio del Pastor atrajo multitu-
des y esas mismas multitudes se reconciliaron
con el teatro y siguieron viniendo para disfrutar
de la mejor puesta en escena del afio, el Tio Va-
nia de Chejov, dirigido por Jaime Herndndez y
maravillosamente interpretado por Leonardo Pe-
rucci y Eugenia Chaverri, Luis Fernando Gémez
y Juan Katevas, entre otros. Ese mismo publico
prolongé, contra todo lo esperado, por semanas y
semanas, la temporada de una muy buena puesta
en escena de Los asesinos delicados (Los justos)
de Alberto Camus dirigido con carifio y talento
por Alfredo Catania.

Ese mismo publico llené las salas donde fue-
ron estrenadas diversas obras de un joven y proli-
fico autor llamado Melvin Méndez, que ha dado
nueva vida al teatro verndculo en nuestro medio
por la frescura de sus ideas y la autenticidad de
las anécdotas que recrea. Ese mismo publi-
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co ha llenado salas para ver un ensayo histérico
llevado a escena con talento por Maria Bonilla
llamado "El fornicador” de Victoria Urbano,
obra con la cual se reabrié el Teatro Universita-
rio luego de dos temporadas en que se replanteé
sus fines y organizacién. El publico, finalmente,
se entregé con igual generosidad y abundancia
en obras méds cercanas al Teatro de cdmara como
"Cosas de mujeres” de Alberto Caiias, la mejor
obra de autor nacional de la temporada, sabia-
mente dirigida por Manuel Ruiz, con una admira-
ble escenografia de David Vargas y una espléndi-
da interpretacién de Eugenia Fuscaldo y Paz Gae-
te. Finalmente, el matrimonio Gaete (Marcelo y
Sara) hicieron las delicias de una afluencia mul-
titudinaria de publico en una obra jocosa y aleccio-
nadora titulada Pareja abierta, muy abierta, del
italiano Dario Fo y dirigida por Maria Bonilla.
Como se ve, hubo de todo y para todos los gustos y
en todo el publico respondié. Y esto sin mencio-
nar La nona que el Teatro del Angel lleva en car-
telera desde hace muchos meses.

Pero si hemos de resefiar lo mds sobresalien-
te del afio que termina, no basta con mencionar
las mejores puestas en escena. Es necesario ha-
cer justicia a las organizaciones que las hicieron
posible, o que irrumpieron en la actividad escéni-
ca con elementos novedosos. Seifalemos a este
respecto, la consolidacién de la politica iniciada
en afios anteriores por la Comparia Nacional de
Teatro. Sus tres puestas en escena en el Teatro de
la Aduana y su abundante actividad en comuni-
dades del drea metropolitana y al interior del pa-
is, han dado vitalidad no sélo a las actividades te-
atrales patrocinadas por el Ministerio de Cultura,
sino a toda la vida cultural del pais. Sélo desea-
mos que se continde en esta linea y que no se incu-
rra en un vicio nacional consistente en la impro-
visacién y en los cambios de linea sobre la mar-
cha al calor de intereses o criterios extrateatra-
les. La experiencia ha sido positiva hasta el pre-
sente por lo que no se debe cambiar de caballo
cuando todavia se est4 a medio rio.
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Igualmente novedoso fue el relanzamiento
del Teatro Universitario, esta vez con un cardcter
mas experimental como conviene a una entidad
docente que puede prestar ese servicio al desarro-
llo de la vida teatral de un pais, que ya requiere
intentos de esta naturaleza. Por su parte, la Sala
Laurence Olivier que hasta el momento sélo habi-
a exhibido comedias estilo Vaudeville o policiaco,
se lanz6 con buen éxito por los senderos de la tra-
gedia cldsica del Teatro isabelino. Con su Eduar-
do II de Marlow-Brecht, su director Nico Baker
abrié una brecha por la que habrédn de seguir otras
obras serias en un futuro cercano. Al menos asi
lo deseamos. Mencién especial merece la Munici-
palidad de San José que, con ocasién de celebrar
un aniversario mds de la fundacién de la ciudad
capital, no sé6lo patrociné un espectdculo escénico
que revive la historia de la ciudad en sus jorna-
das més salientes, sino que ha patrocinado en for-
ma sostenida una serie de actividades teatrales
en los barrios y zonas urbanas alrededor del cen-
tro de la ciudad. Ojald que esto no sea flor de un
dia y producto de la buena voluntad de un determi-
nado gobierno municipal, sino una institucién
permanente sustentada en una clara voluntad po-
litica que vaya més alld de los cambios de perso-
nas propios de un régimen democrético. De dese-
ar seria que también otros gobiernos locales de
distintas ciudades del pais imitaran este ejemplo
capitalino.  Finalmente, la Universidad Nacio-
nal de Heredia inauguré su propia sala y mantie-
ne una actividad continua que ha de servir para
fines docentes pero también para desarrollar la
cultura en la ciudad sede. Ojald que el entusias-
mo no decaiga y que el publico citadino y estudian-
til responda con no menor entrega.

No quisiera terminar esta esquemaética rese-
fia sin destacar la exitosa irrupcién de nuestra ac-
tividad teatral fuera del ambito nacional. Una
vez mds, fue gracias a El martirio del Pastor que
se hizo posible ir m4s all4 de la regién Caribe (pai-
ses centroamericanos , Méjico y Colombia) adon-
de en otras ocasiones han concurrido nuestros
grupos de teatro con diversas puestas en escena y
diversa fortuna aunque , en general, las experien-
cias hayan sido fructiferas. EI éxito logrado por
la puesta de El martirio del Pastor en el Festival
Latino de Nueva York y su prolongacién en otras

ciudades de Estados Unidos y México, han dado a"

conocer nuestro teatro en las pdginas de los ma4s
prestigiosos periédicos y en las plumas de no me-
nos prestigiosos criticos, de esos paises. La parti-
cipacién de Daniel Gallegos (director) y Haydée

de Lev (actriz) con un monélogo titulado Emily
en el festival cervantino de Guanajuato (México)
con sobresaliente éxito de publico y de critica, ha
reafirmado la proyeccién internacional de nues-
tra actividad escénica allende nuestras limita-
das fronteras.

En resumen , tres notas merecen destacarse
en el afio que termina: recuperacién del publico,
histérica puesta en escena del Tio Vania de Che-
jov y triunfo de nuestro teatro en la meca del arte
escénico mundial, Nueva York. De éstas, la de
mayor trascendencia para el movimiento teatral
nacional la constituye la primera . Por eso debe-
mos ponerle més atencién. La responsabilidad
mayor incumbe a los directores. De la escogen-
cia que ellos hagan del repertorio depende en bue-
na medida que este fenémeno positivo se manten-
ga. El teatro no es un arte para solitarios, como lo
son las artes escénicas que se dan en cine y televi-
sién. El publico es tan necesario al espectdculo te-
atral como el autor, el director y los actores. El te-

atro es un acto comunitario, un didlogo gestual en-
tre actores y publico, un evento ritual semejante a
una liturgia religiosa o a un match deportivo, en

que el publico vive la accién participando en for- |
ma vicaria de lo que acaece, sufriendo y gozando

de ello en forma personal. Lo hemos visto en las
multitudes que asistieron a ver El martirio y el
Tio Vania; sentimos el impacto provocado por Pa-
reja abierta sobre todo en el espectador masculi-
no, o la reaccién general en Cosas de mujeres, es-
pecialmente en la segunda obra. Sélo hay teatro
cuando el publico es parte de la obra y sélo cuando
tal verdad se convierta en regla de oro de nuestros
directores tendremos puiblico.
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