niveles o planos, en donde se hace mads profunda la
ambigiiedad misma de la vida, con todo su espesor
y su misterio. |

En la obra teatral la historia la dicen y
“hacen” los propios personajes. En la novela
dramatizada (teatralizable) el autor consigue Ila
ilusidn (ante el lector) de que la historia también se
cuenta a si misma.

El ultimo factor a considerar es el uso del
tiempo. La obra teatral es casi por fuerza cronold-
gica. La novela, en cambio, dejo de sentir la

obligacion de respetar el tiempo cronolégico —el de
los relojes o los calendarios— y lo sustituyo,
cuando asi le convenia, por el tiempo psicoldgico o
dramatico, con constantes anticipaciones y retroce-
sos. Dichas anticipaciones y retrocesos desorienta-
rian totalmente al espectador de una obra teatral.

Cuando me aboqué a la tarea de hacer la
version teatral de “Muramonos, Federico” pensé,
en un primer momento, que lo haria imposible el
hecho de que esta novela irrespeta totalmente el
desarrollo cronol6gico. Hice la prueba, la reordené
y el resultado es el que verdn ustedes. Creo que, de

alguna manera misteriosa que no alcanzo a com-
prender, ambas formas de usar el tiempo eran
eficaces. No perdid nada la version teatral ni en
progresiOn dramatica, ni en suspenso.

Algunas reflexiones, sobre la novela y el cine,
serian objeto para otro articulo.

OSCAR FESSLER

El Taller Nacional de Teatro,
creado hace dos afios como una depen-
dencia del Ministerio de Cultura, Ju-
ventud yDeporteslleva a escena, una
adaptacion del “Suefio de una noche
de verano”, de Shakespeare, represen-
tada por su primer grupo de egresados.

Durante dos afios, los estudian-
tes del T.N.T. se van preparando para
ser actores y/o promotores teatrales,
mediante una actividad eminentemen-
te practica. Por ser un taller y no una
academia, la formacion tiende a ir
integrando a los participantes en un
equipo que, como tal, va definiendo
progresivamente en el proceso sus ca-
racteristicas esenciales, su manera de
insertarse en la actividad elegida. Asi,
cada grupo del T.N.T. tendrd, al egre-
sar, un perfil propio y ese serd el que

deba destacarse en su primera puesta.

Para el grupo 77, que se encuen-
tra en este momento en la frontera
entre el estudiante y el actor profesio-
nal, se ha elegido el “Suefio de una
noche de verano™, obra juvenil, fantas-
tica y festiva, porque se considera que
estos elementos se adectian a la imagi-
nacion y el dinamismo de los jovenes
encargados de realizarla.

El “Suefio de una noche de
verano’ es una obra de juventud, en la
que el autor mezcla tres planos dife-
rentes de juegos: los magicos, los
humoristicos y los que se podrian
llamar de amores perdidos y encontra-
dos. Todo su desarrollo es una oportu-
nidad para el juego teatral de los
actores, que se transmite al espectador.
El juego estd en el centro de la

metodologia del T.N.T., es esencial en
esta obra de Shakespeare y. natural-
mente, en la concepcion de la puesta.

,Por qué? ;Qué significa jugar?
;Cual es su importancia?

En el idioma espaiiol, el verbo ha
perdido el sentido que conserva en
otros. “Jouer”, “To play”, “Spielen”
tienen en sus respectivos idiomas, tan-
to para el teatro como para otras
manifestaciones artisticas, una acep-
cion profunda a la que nadie podria
reprochar falta de seriedad.

La actividad ludica estd inevita-
blemente asociada con la infancia.
Desde nuestra posicion de “adultos
responsables™ tendemos a concebirla, a
veces con un poco de solemnidad,
como reservada para quienes no tienen
obligaciones. Y, sin darnos cuenta,
invertimos en parte los términos del
problema.

Mediante el juego, el nifio se
descubre y descubre al mundo, se
prueba y prueba la realidad circundan-
te. Es cierto que esta practica infantil
esta facilitada por la ausencia de res-
ponsabilidades. Y también es verdad
que cuando el nifio debe afrontarlas,
su capacidad de juego disminuye, se
hace “adulto” prematuramente.
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. Es esto inevitable?

Antes de contestar la pregunta
veamos un ejemplo que, por ser ajeno
al ser humano, puede permitirnos el
andlisis sin prejuicios. El cachorro jue-
ga. El animal adulto pierde, en parte o
totalmente, su capacidad de juego. La
busqueda de los medios de subsisten-
cia, la lucha por la vida, lo transforman
en un esclavo de la realidad.

Del mismo modo que el poeta
tiene la virtud de ver el mundo cada
vez como si fuera nuevo, el juego
permite percibirlo de manera original,

05
recursos

de Puck.

al margen de los esquemas prestableci-
dos, con toda la frescura del primer
encuentro.

Se pueden restablecer en el adulto
las ganas y la capacidad de jugar, y al
hacerlo, se le otorga la posibilidad de
percibir los hechos, atlin los cotidianos,
de una manera diferente, renovada, se
le brinda una herramienta insustituible
para el ejercicio de la critica, en la que
estard comprometido fisica, emocional
e intelectualmente, es decir, en forma
total.

El juego se basa en la imagina-
cidn y ésta es el primer paso hacia el
progreso humano. El hacha de mano
del hombre paleolitico, el descubri-
miento de América, la maquina a
vapor o los viajes interplanetarios, para

poner ejemplos tomados al azar, hubie-
ran sido capaz de imaginar el mundo

como no era en el momento, si no
hubiera realizado antes una proyeccion
imaginaria de su invento o su descubri-
miento.

En esta temporaaa, el pablico ha

OSCAR FESSLER

podido ver obras como “El enemigo
del pueblo” y “Fuenteovejuna”. Am-
bas profundizan en distintos aspectos
de la vida social y ambas pueden ser

asociadas facilmente con hechos actua-

les. Al margen de sus innegables valo-
res artisticos, esa caracteristica consti-
tuye una de sus virtudes y también
uno de sus riesgos. Al ser oportunos
—no necesariamente solo eso—, po-
drian quedarse en la superficie de una
comparacion ocasional, sin dejar huella
mas profunda.

Obras como el “Suefio de una
noche de verano’, en la concepcion
que ha dado el T.N.T. (y este es otro
capitulo que merece ser tratado apar-
te), a pesar de su aparente falta de

actualidad, pretenden estimular los

mecanismos mas hondos mediante los

cuales el hombre accede a la libertad. -

Jugar en serio y vivir con alegria
constituyen, entonces, el mensaje fun-
damental de esta nueva compailia jo-
ven.

M

mirandonos desde su frio monumento,
no tiene por qué atraernos. Si, en
cambio, la imagen del joven autor,
director y actor, trabajando con su
compailia, buscando a través de lo que
hoy se llamaria improvisacion, las si-
tuaciones, los personajes, el desarrollo
de la obra, su ritmo en tiempo vy
espacio, todo lo cual terminard por ser
anotado en un texto definitivo. Texto

D T Eemmmmm— S —_—

El teatro, el buen teatro, por lo
menos, es siempre irreverente. Y esa
irreverencia surge del inevitable con-
flicto entre una visibn del mundo
renovada y renovadora —como es la
del arte— y el esclerosamiento en que
van cayendo todos los procesos de la
actividad humana.

Los autores clasicos, antes de

Shakespeare, por ejemplo, barri6
con todas las formulas establecidas por
los griegos y continuadas por el teatro
occidental posterior. Sus obras se pare-
cen a guiones cinematograficos por su
confianza en la capacidad del especta-
dor de acompafiar los cambios en el

tiempo y en el espacio con la misma
rapidez con que se pasa de una idea a

que, ademas, se llamara “play”, el
“juego” que, en espaiiol, ha perdido su
significado profundo para transformar-
se en un término superficial, con con-
notaciones a veces hasta negativas.

La pregunta es, entonces: como
acercarse a los cldsicos, a Shakespeare
Y, en particular a su “Suefio de una

ser consagrados como tales, fueron  otra. noche de verano”? La respuesta: igual
esencialmente irreverentes. Y lo fueron . que a cualquier otro autor y a cual-
tanto, de una manera tan definitiva, Sin embargo, el verdadero  quier otra obra.

Shakespeare rara vez nos llega. Cono-
cemos de €l el marmol o el bronce de
su estatua. Desde la escuela nos asus-
tan con su perfeccion absoluta, con su
inmutabilidad, con el respeto, la vene-
racion casi, hasta por los mas fnfimos
detalles, incluyendo aquellos que: por
error introdujeron sus epigonos.

Pero el rostro severo del genio,

que su forma de romper con el pasado
fue finalmente adoptada como una
nueva receta que comenzd a su vez a
congelarse, a perder vitalidad, a tornar-
se tediosa y retorica. El impulso origi-
nal, que fue justamente el que los
transformo en cldsicos, fue siendo sus-

tituido por una respetabilidad inocua,
formal.

El mejor homenaje que se le
puede hacer es intentar verlo en su
forma original, sin los sucesivos maqui-
llajes que, a lo largo del tiempo, han
ido acartonando su apariencia y disfra-
zando su esencia. La tarea fundamen-
tal, como en cualquier otro caso, es
tratar de reproducir el proceso creativo
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