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Aproximacion al texto dramatico HOGAR DULCE HOGAR
de Miguel Rojas

Karen Poe Lang*

“Todas las fuentes estdn secas para nosotros v el mar se ha retirado. Ay.
(Donde queda un mar en ¢l que sea posible ahogarse? En realidad esta-
mos demasiado cansados para morirnos.”

Nietzche.
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Introduccitén

He elegido este fragmento de Nietzche
para dar inicio a mi escrito pues, en alguna
medida, esta en consonancia con el clima que
genera la lectura del drama HOGAR DULCE HO-
GAR de Miguel Rojas.

Es necesario sefialar que la interpreta-
cién que voy a proponer tiene como base un
texto literario y no una puesta en escena, he-
cho que implica algunas dificultades. Como
apunta Rojas en PUNTOS DE VISTA EN EL TEA-
TRO (1989: 32):

Nos preguntamos si el teatro es para ser lei-
do o para ser representado... ;Cudl es la fi-
nalidad de un texto escrito de teatro? ;Se ha-
ce teatro solo con la lectura del texto o su ra-
z6n de ser esta en el escenario con la presen-
cia viva del actor y del publico?... Es evi-
dente que el texto dramatico se escribe para
ser representado.

En qué lugar se puede, entonces, situar
la lectura de un texto dramatico cuya finali-
dad es la representacién. Serd una lectura
mutilada ya que por carecer del cuerpo del
actor para darle carne al texto, se haréd des-
de una posicién de incompletud inevitable
y quizds, incluso, desde una escena equivo-
ca. A sabiendas de que se trata de un lugar
eminentemente precario e inestable, les
propongo un recorrido que, en cierta forma,
evade esta dificultad. Y mas que hablar de
teatro intentaré escucharlo y sobre todo ha-
cerle caso.

HOGAR DULCE HOGAR es un texto que nos
conduce por dos vias de andlisis que en cierta
forma, escapan al ambito restringido de la cri-
tica teatral. Por un lado, nos permitira pensar
a partir de un diagndstico desesperanzador, la

=CeENA

crisis de la institucién familiar y, por otro, pro-
blematizar las posibilidades de la tragedia en
el contexto de la posmodernidad.

Miguel Rojas es un autor prolifico y
versatil ya que, a pesar de que su produc-
cién gira fundamentalmente en torno del
texto dramitico, también ha escrito poesia y
ensayo.

Segin Victor Valembois (2000: 463-
472) se pueden distinguir tres lineas en los
escritos de Rojas. En un primer tipo de obra
prevalece la dimensién de buisqueda de lo
popular y su texto MADRIGUERA DE ILUSIONES
constituye un buen ejemplo. El segundo eje
que estructura su produccién es la linea his-
torica, en la cual el autor explora y desmiti-
fica las relaciones entre arte y nacion, arte e
identidad. Prototipo de este teatro es LOS NU-
BLADOS DEL DiA. La tercera via, que es la que
mads nos interesa, es la que explota al maxi-
mo las posibilidades del teatro como género
y es la basqueda de lo eminentemente teatral.
EL ANILLO DEL PAVO REAL, tragedia que repre-
senta una reflexion sobre la libertad, ejempli-
fica esta tercera linea de trabajo. HOGAR DUL-
CE HOGAR también.

Miguel Rojas, ubicado por Carolyn Bell
y Patricia Fumero (2000: 9) en la genera-
cién de jovenes autores contemporaneos,
enfrenta al lector a un texto dramatico que
atenta (de una manera poco frecuente en
nuestras letras) contra algunos presupuestos
ideoldgicos que sostienen una mitologia so-
bre el ser costarricense.

Ya desde las primeras paginas, el autor
va estructurando un doble discurso en el
cual la hipocresia y los buenos modales se
disputan el acceso al texto, con insultos hi-
rientes y manifestaciones de violencia que
irdn creciendo durante el transcurso de la
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obra. De manera descarnada, el autor pone
al descubierto unos personajes presos en
una intrincada trama de relaciones familia-
res hostiles, basadas en la mentira, el rencor
y la frustracién. Y, por esta via, logra pro-
blematizar uno de los grandes mitos del ser
costarricense, a saber, su supuesto caracter
pacifico, carente de violencia y sentimien-
tos agresivos.

Lejos de una propuesta emparentada
con el neocostumbrismo urbano (que ha ju-
gado un importante papel en nuestra drama-
turgia) Rojas se aventura en la busqueda de
un teatro universal y, ademads, como él mis-
mo indica, de corte tragico. Victor Valem-
bois (2000: 474) sefiala en relaciéon con EL
ANILLO DEL PAVO REAL, que el autor es fiel a
la premisa de que si se pinta bien la aldea,
se estard pintando una parte del mundo.
Para este critico el uso recurrente del len-
guaje local, reduce drasticamente la tras-
cendencia universal que el andamio de per-
sonajes y de situaciones logra crear en la
obra mencionada. Discrepamos de semejan-
te posicion y compartimos las palabras de
Jorge Luis Borges (1980: 108), quien en un
estudio sobre la poesia gauchesca afirma
que saber como habla un personaje es sa-
ber quién es, que descubrir una entonacion,
una voz, una sintaxis peculiar, es haber des-
cubierto un destino.

En el caso especifico de HOGAR DULCE
HOGAR agradecemos el uso del vos a lo lar-
go de toda la obra, hecho que constituye un
reto, si el objetivo es construir unos perso-
najes de dimensién universal. Por otra par-
te, consideramos que uno de los mayores
aciertos del texto es esbozar una problema-
tica universal desde la ptica de unos perso-
najes (no todos igualmente bien logrados)
anclados en la realidad costarricense con-
tempordnea.

Ca crists de la tamillia

La familia como estructura social conflic-
tiva ha sido un tema recurrente en el teatro y
también en la tragedia. No olvidemos esa fa-
milia paradigmatica, la de Edipo, que sirviera
de acicate a Freud para construir el modelo
psicoanalitico de la subjetividad humana. Val-
dria la pena recordar algunos elementos de es-
ta teoria. Segin Freud (1979: 65-140), la tarea
fundamental que debe realizar todo sujeto pa-
ra poder vivir en sociedad es la represién de
sus pulsiones, que son dos: la erdtica y la de
agresion. La pulsidn erética, dirigida en el re-
cién nacido hacia su progenitor del sexo
opuesto debe encausarse hacia un objeto de
amor exterior a la familia. De esta forma se lle-
va a cabo el acto cultural decisivo: la prohibi-
cién del incesto. En este sentido, la familia es
el lugar donde se gesta la subjetividad huma-
na, a partir de un complicado proceso de iden-
tificaciones. Pero lo que resulta mis notable es
que este proceso conlleva una alta dosis de su-
frimiento y se da en un contexto ambivalente,
en el cual el amor y el odio son inseparables en
el establecimiento de los vinculos familiares.
Con este planteamiento, el creador del psicoa-
ndlisis, desidealiza una de las instituciones so-
ciales mas prestigiosas. La familia ya no sera
exclusivamente un remanso de paz, amor y
compaiierismo, sino que albergara también la
envidia, el odio y la traicién. En adelante, la fa-
milia, indispensable para que los sujetos en-
cuentren su lugar en la sociedad, podra ser
pensada también como el lugar de una lucha
desgarradora por el poder.

HOGAR DULCE HOGAR es un titulo irénico
que demarca el territorio donde ocurrira el dra-
ma. A lo largo del texto, el autor va dibujando
el retrato de una familia de clase media urba-
na, en la cual sobreviven unos seres desgarra-
dos y encerrados en un mundo de intereses
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mezquinos y pequeias envidias, en el cual re-
salta su egoismo ocednico y su individualismo
adin mayor.

El campesino y los personajes margina-
les han quedado atras, pues Rojas decide lan-
zar sus dardos contra la sacrosanta clase me-
dia, simbolo de la democracia costarricense,
gracias al clientelismo politico que han prac-
ticado los partidos mayoritarios desde hace
mas de diez lustros.

La familia Nicomedes esta constituida
por los padres Alfredo y Elizabeth, dos hijos
varones Bernardo y Alfredito y una hija: Ve-
ra. Esta familia se ve ampliada por dos per-
sonajes mds que comparten la casa. Celina,
amiga de la madre, mujer generosa y soiiado-
ra y Nicol, novia de Bernardo. Casi todos los
personajes, y sobre todo los jovenes, hacen
gala de una cierta filosofia del individualis-
mo burgués, en la cual cada uno debe velar
por sus propios intereses sin pensar en los
demads, lo cual lleva aparejada una gran falta
de solidaridad y también de amor. Incluso
Nicol, quien hace intentos por congraciar a
Bernardo con su familia, se expresa de la si-
guiente manera: Que cada uno arregle su ca-
sa, Bernardo.

A medida que avanza el texto, el lector
descubre que en la base de la familia Nico-
medes se encuentra el pasado oscuro de am-
bos progenitores, que ha sido silenciado an-
te los hijos. Este hecho constituye una espe-
cie de pacto malsano que agobia sobre todo
a la madre. Al final de la obra, Elizabeth, al
ver que su familia estd desgarrada y que sus
hijos han crecido sin amor, logra vencer los
remordimientos y le pide a su esposo que se
vaya, rompiendo, de esta forma, el pacto.

Aunque en el texto se insintian sutilmen-
te las tendencias incestuosas de padre y ma-
dre, estas no constituyen un eje conflictivo
de la obra, sino que son una forma que en-

=XCENA

cuentra el autor para senalar el ambiente de-
generado en que ésta se desarrolla. El proble-
ma que resalta contundentemente es que la
vida de los protagonista gira alrededor del
dinero. Ya desde la primera escena, Eliza-
beth, con cierto tono irénico, ubica la proble-
matica de las relaciones humanas de la si-
guiente forma: El intercambio de ideas a tra-
vés de las compras y las ventas son el medio
mds rdpido y directo de conocernos los unos
a los otros en este maravilloso mundo de
hoy. Por su parte, Alfredo hace referencia
constantemente al valor del hogar, pero su
discurso es hueco y carente de una practica
que lo sostenga.

En la familia Nicomedes, el valor del ho-
gar depende del precio de la casa. Este hecho
se demuestra al final de la obra, cuando Ve-
ra, Bernardo y el padre discuten e, incluso,
llegan a los golpes —cual aves de rapifia— por
reclamar sus derechos como poseedores del
bien inmueble.

Alfredo es el claro ejemplo de una figu-
ra paterna devaluada. Machista pero al mis-
mo tiempo vago y estafador, no puede cum-
plir con las obligaciones econémicas que su
papel requiere. Por esta razén su hijo Ber-
nardo lo sustituye como sostén econdmico
de la casa. Ambos protagonistas demues-
tran, a lo largo de la obra, el odio que sien-
ten el uno por el otro. Han establecido una
rivalidad a muerte, ante la cual, Alfredito, el
otro hijo, escapa por medio de las drogas y
una vida disoluta que, en cierta forma, ilus-
tra una identificacién con su padre.

Sumidos en una carrera suicida por ob-
tener dinero para poder dominar al otro,
Bernardo y Alfredo han amargado sus vidas.
Tanto Bernardo en su éxito, como Alfredo
en su fracaso terminan llenos de odio. Por
otra parte, Alfredito es capaz de robarle di-
nero a su hermano para costear sus fiestas.
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La tmpostbllidad de la
tragedia

A medida que avanza la lectura del tex-
to de Rojas, surge una inquietud relacionada
con la tragedia, o mds bien, con las posibili-
dades de la tragedia en nuestro tiempo. Qui-
za se podria plantear una interrogante en los
siguientes términos: ;Sera posible que la
posmodernidad haya minado el espacio que
permitia el despliegue de la tragedia? Se in-
tentara, mas que responder a esta pregunta,
senalar algunos aspectos que, en la obra de
Rojas, han llevado a formularla. Pero antes,
plantearemos algunos conceptos que guia-
ran nuestra argumentacion.

Seguan Patrice Pavis (1980: 516) la pala-
bra tragedia se deriva del griego tragoedia o
cancion del macho cabrio que era sacrificado
por los griegos en nombre de los dioses. Ya
en el sentido primigenio del término vemos
como se perfilan dos elementos constitutivos
de la tragedia griega: el sacrificio y el espa-
cio sagrado de los dioses. Entonces, en sus
inicios, la tragedia presupone una trascen-
dencia todopoderosa y el establecimiento de
unos valores ante los cuales el héroe o la he-
roina aceptan someterse. En este sentido, la
posibilidad misma de lo tragico aparece vin-
culada, inevitablemente, al orden social.

Alejandro Ariel (1994: 35) hace un plan-
teamiento a propdsito de ANTIGONA que pa-
rece necesario traer a cuenta. Segin el men-
cionado autor, la propuesta del texto de So6-
focles se fundamenta en lo que denomina co-
mo acto trdgico. Este acto trdgico no debe
confundirse con la accién, pues se trata mas
bien de una decisién, de una apuesta, de una
eleccién no forzada que debe llevar a cabo la
heroina en tanto sujeto. Este acto trdgico es
el elemento central de la tragedia. No impor-

=EXCENA

ta si, como en el caso de Edipo, el héroe ha-
ce su eleccién de manera inconsciente o si,
como en el caso de Hamlet, el conflicto se
desarrolla, precisamente, a partir de la impo-
sibilidad de tomar una decisién por parte del
protagonista. La esencia de la tragedia gira
en torno del acto tragico.

Nuestra hipétesis es que en el texto de
Rojas no hay acto trdagico en la medida en
que no existe un sujeto que sea el soporte de
una eleccion, de una toma de decisién. Inten-
taré fundamentar lo anterior. El drama men-
cionado termina con la muerte de Alfredito
en circunstancias poco claras, pues no sabe-
mos si el personaje se suicida para evadir el
dolor de vivir o si, simplemente, se trata de
un accidente ocasionado por su condicién de
drogadicto. En todo caso, interesa recalcar
que a lo largo de la obra no vemos al perso-
naje debatirse en un conflicto existencial que
explicaria de algiin modo la decision de qui-
tarse la vida. Por esta razén, no podriamos
ubicar su muerte en el orden del sacrificio
pues no existe un espacio sagrado que le dé
sentido. No existe un sistema de valores que
lo justifique. Es como si su muerte ocurriera
en el vacio, en el orden del gasto y de la pér-
dida, en el orden del desecho.

Lo anterior nos conduce a reflexionar en
torno a los avatares de la subjetividad en la
época posmoderna. Carlos Lagorio (1998:
13) en su ensayo CULTURA SIN SUJETO plantea
lo siguiente:

La crisis que entrafia al sujeto en la posmo-
dernidad se relaciona con la crisis de lo cien-
tifico que, en el plano de la filosofia, prea-
nuncia el fin de la metafisica. Ya no hay or-
den en la cultura sino caos... Ya no hay un lu-
gar para conocer. La amplitud o cobertura
massmedidtica reduce al sujeto a persegui-
dor de un objeto desconocido que escapa a la
intencionalidad del conocimiento.
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El sujeto posmoderno, conminado a re-
hacer constantemente sus propios cddigos,
no posee un sistema de valores permanente
que propicie un acto tragico. Con el fin del
reinado de las grandes verdades, nuestros
valores se han convertido en simples objetos
de consumo, intercambiables segin la moda
del momento y, por supuesto, a tono con la
época, son valores light. No en el sentido de
que no pesen sobre los individuos, sino mas
bien, porque han sido despojados de todo
hilito de trascendencia, caracteristica que
marcaba a los viejos valores, como el honor,
la dignidad o la solidaridad.

Nuestros valores (una vez sofocado el
espacio de lo sagrado) han quedado a mer-
ced de las leyes del mercado y gravitan en la
orbita de lo econémico. (Es acaso posible
darle dimension tragica a un conflicto fami-
liar donde el valor del hogar depende del
precio de una casa? Aparentemente se trata-
ria de una pequeia tragedia, que bien refle-
ja la mezquindad del dinero —elevado al es-
tatuto de valor supremo— que la sostiene.

Para terminar, una reflexién que plantea
el autor a manera de prélogo de su libro y
que enmarca acertadamente el contexto en el
cual se desarrollara el drama:

Nadie est4 limpio. La tragedia est4 en se-
guir el juego del dinero como fuente de po-
der, y el poder como imposicién de una vi-
siébn de mundo, una moral. Unos vienen,
otros van. Unos suben, otros bajan. En qué
punto nos encontramos cada uno de noso-
tros, seria la pregunta.
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