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César Maurel*

Para la mayoria de los costarricenses la historie-
ta 0 comic se reduce a unas tiritas que aparecen a dia-
rio en los periddicos, para unos cuantos mas “fie-
bres” existen: BATMAN, SUPERMAN y DRAGONBALL
Z. Sélo unos escasos aficionados practican el arte de
la lectura de ASTERIX, TINTIN O CORTO MALTESE.

Para los primeros y los segundos, esta pe-
quena resefia informativa pretende un recorrido
reldimpago y antojadizo a través de la centenaria
historia del llamado noveno arte (el octavo sien-
do el cine).

Resulta indispensable, desde un principio,
definir los términos que ocuparemos para referir-
nos a este genero o sub-género literario.

El termino cémic tiene su origen en el “Co-
mic strip” literalmente “tira comica’ destinada a
provocar la risa o al menos la sonrisa. Es un espa-
cio de tres o cuatro pequefios cuadros que encon-
tramos todos los dias y en color los domingos, en
nuestros diarios, es el llamado: “‘daily-strip”. Este
término nos vincula con un tipo de publicaciones:
diarios, revistas, prensa en general. El estatus de

* Pintor y profesor de Francés en el Liceo Franco Costarricense.
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la tira es desviar un momento la atencion del lec-
tor hacia temas mas livianos que los demas espa-
cios del periddico. El término francés de “bande
dessinée’ o “tira dibujada” tiene el mismo origen.

El termino de “historieta” tifie, asimismo, este
lenguaje grafico de una connotacién infantil. El uso
del diminutivo es sintomdtico del rango secundario
que se le otorga como género narrativo. Existen, in-
clusive, quienes
se refieren a “‘cari-
caturas” y ‘‘vife-
tas” para hablar de
toda clase de co-
mics. Debemos
considerar como
fundamental el ta-
mano de las publi-
caciones y sus for-
matos.

El Daily-strip
y el Cémic-book!
son, ademds de un
formato, un estilo.
Mientras en Euro-
pa, para no decir
en Bélgica y en
Francia, nace el
formato de Album
(48 paginas) he-
cho necesario por
la cada vez mayor extension de las narraciones, es-
te formato confiere a las historietas una identidad
propia, es un producto de libreria; un arte narrativo
de la imagen.

Entonces qué es la historieta? ;Cual seria su
definicién minima?

Los codigos especificos del 9° arte son la
combinacién entre la segmentacién en escenas,
es decir, el recurso eliptico y la diagramacién, o
se, a la ubicacién panédptica de las imdgenes y su
yuxtaposicion organizada.

En el comic europeo, los humoristas, tradi-
cionales, utilizadores de espacios cortos para sus
“gags”, han, preferido, generalmente, las paginas
enteras, una a dos, mds raras veces tres o cuatro
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al comic- strip. Podemos apuntar alli que las his-
torietas de corte humoristico encontraron, con es-
te formato, su propio estilo, su propio ritmo de
humor que lo distingue muy claramente de su ho-
mologo anglosajon. Es interesante sefalar el he-
cho de que cuando las historias son publicadas
por entregas (semanales o mensuales) la estructu-
racién misma de la narracién se ve modificada,
tratando de provocar un suspenso en las dltimas
vifietas de la pagina (abajo a la derecha) y asi ma-
tar de angustia el lector hasta la préxima entrega.

Esta somera definicién nos remite a los orige-
nes del “género”. En realidad, aparte de uno o dos
géneros especificos, a las historietas como lo son,
por ejemplo, los llamados “super-héroes”, no se
les puede hablar de género, ya que éstas abarcan
todo tipo de géneros literarios; hablemos mads
bien, por tanto, de un medio o para diversos tipos
de narraciones.

Muchos quieren encontrar las primeras mani-
festaciones del medio en las pinturas egipcias, en
los cdédices
precolom-
binos y has-
ta en unas
pinturas de
Goya que
prefiguran
el foto-re-
portaje: “La
captura del
bandido
Marroto”,
captura re-
tratada en
una secuen-
cia de una docena de cuadros sucesivos, la cual
brinda un ejemplo de la relacién entre géneros plas-
ticos y narrativos.

Asi como durante siglos el contenido de la pin-
tura estuvo supeditado a quienes contrataban sus ar-
tistas, “quién paga la musica, manda el baile”, la
imagen estaba al servicio de un discurso politico o
religioso. La expresion plastica supeditada a un
mensaje utilizaba un vector grafico para alcanzar un
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mayor publico, no necesariamente educado y, gene-
ralmente, analfabeta. Yo considero que los origenes
del cémic son indisociables del mundo de la prensa
y, sobre todo, de la prensa popular. Claramente, los
dibujantes empezaron ilustrando articulos o ficcio-
nes para luego aduenarse del espacio por completo.

Para aquellos aficionados a los datos histéri-
cos, el pionero fue un suizo: Rodolphe Topffer re-
gistrado desde 1827 como el precursor. También se
puede citar al alemdn Wilhelm Busch, creador de
los famosos traviesos: MAX AND MORITZ, en 1865.

No es sino mucho mds tarde en 1896, que se
da la primera manifestacién del cémic norteame-
ricano con YELLOW KID de Richard Felton Out-
cault, publicada por el diario neoyorquino: THE
WOoRLD. Es un comic de prensa, parte del suple-
mento dominical del periédico, ya tiene los prin-
cipales componentes de la historieta.

Esbozar un itinerario especifico de la histo-
rieta francesa que llamamos Bédé, remite a su
prehistoria que fue politica con las caricaturas de
la prensa revolucionaria de 1789 hasta las revis-
tas satiricas desde los tiempos de la restauracion
monarquica a principios del siglo XIX cuando se
popularizan los folletines de corte policiaco dedi-
cados a contar con todo detalle, escritos e ilustra-
dos, los peores crimenes del momento.

Con el nuevo siglo, apareceran figuras que
seguiran hasta la Segunda Guerra y a veces mas
tarde: Bécassine de Pinchon et Caumery (1905),
les Pieds Nickelésde Louis Forton (1908).

Sin duda alguna, la historieta francesa tiene
una considerable deuda con su homdloga belga
francéfona. Durante el periodo entre las dos guerras
mundiales, la iglesia catélica, red de comunicacion
de mucha experiencia, apoy0, a través de sus movi-
mientos de juventud (Scouts, etc.), el auge de revis-
tas como SPIROU (1938) y TINTIN (1929 y1946) pu-
blicaciones fundadoras incuestionables de la histo-
rieta europea de la posguerra. La didactica del ca-
tecismo ha usado y abusado de las vifietas ilustran-
do el nuevo testamento o la biografia de santos mo-
dernos: (““Don Bosco, I’ami des jeunes” por Jijé).

Es el reino de lo que se conocid a posteriori
cémo la “Linea clara”. Estos origenes han pesado
mucho tiempo como referencia fundadora.

De la misma forma en que los cines mexica-
no y argentino se desarrollaron debido a la falta
de peliculas norteamericanas durante la Segunda
Guerra Mundial, la censura nazi, sobre todo ma-
terial norteamericano, en la Europa ocupada, fa-
voreci6 el surgimiento de nuevas versiones de los
clasicos héroes americanos.

Con la notable excepcién de la prensa liga-
da al Partido Comunista que entendié temprana-
mente el poder de las viiietas y integré a su fuer-
za editorial titulos para la juventud, el resto de
las publicaciones son pequefias o medianas em-
presas familiares. A menudo, y sobre todo en la
edad de oro de la produccién belga francéfona,
son verdaderos talleres, en el sentido renacentis-
ta y artesano, quienes asumen la produccién de
los “dlbumes”’. Es comin encontrar alrededor de
un artista como Hérgé (TINTIN), Peyo (LOS PiTU-
FOS) y otros, todo un equipo de coloristas, encar-
gados de dibujar edificios, vehiculos u otras es-
pecialidades graficas.

En Francia, el casi monopolio de dos editores
entre 1934 y los afos sesenta, mantuvo las histo-
rietas en un “‘ghetto” juvenil. La aparicién tardia de
publicaciones para adolescentes y adultos se dio
por la creciente frustracién de los lectores ante una
produccién cada vez més ajena al universo de la
Jjuventud que pretendia tocar. La produccién belga
TINTIN y SPIROU, en Francia: HURRA, JUNIOR, LE
JOURNAL de Toto y una presencia norteamericana
con el JOURNAL DE MICKEY ocupan el espacio has-
ta los afos sesentas.

En Francia, la edad de oro (1960-1980) na-
ci6 en el marco estrecho permitido por la legisla-
cién sobre publicaciones hacia la juventud (ley
de 1949). El éxito se debe, en gran medida, a la
presencia del publico cautivo de la posguerra y
del Baby-boom.

La maduracién del género, la de sus autores y,
sobre todo de sus lectores, es claramente vincula-
do con la ola de cuestionamientos que llevarian a
mayo del 68. La necesidad de promover una nue-
va escala de valores de la juventud, la creciente
frustracién de lectores y autores por el ambiente
infantilizado de la prensa que se les destinaba, pro-
vocara la explosioén de los afios setentas.

=ECeENA



El movimiento ‘‘under-
ground” en los Estados Unidos
tendria un recorrido similar con
la aparicién, a principios de los
anos sesenta, de historietas co-
mo: FrITZ THE KAT de Robert
Crumb, LOS FREAK BROTHERS y
muchos otros. Sin embargo, es-
tas producciones estrechamen-
te vinculadas al movimiento
hippie no tendran los frutos de
sus contrapartes europeas.

La creciente contradic-
cion entre las revistas y el pu-
blico seria posiblemente el ac-
ta de nacimiento de la escuela
francesa. Las revistas: PILOTE,

HARA KIRI, CHARLIE MENSUEL,
L°’ECHO DES SAVANES, METAL
HURLANT y A SUIVRE estable-
cerdan, posteriormente, todos
los parametros del comic fran-
cés. El promotor de la ruptura
parricida con la prensa tradi-
cional (TINTIN, SpirOU, MiIC-
KEY) es un francés de origen
polaco, educado en Argentina:
René Goscinny. El avanzado
desarrollo de la historieta ar-
gentina y la presencia en aquel
pais de autores como Hugo
Pratt (CORTO MALTESE) Yy
Hoesterheld (guionista de
HERNIE PIKE, SARGENTO KIRK



y sobre todo del mundialmente famoso ETER-
NAUTA influencian, sin duda, al joven Goscinny.

Sus visitas a la revista MAD, en Nueva York,
y su relacién con uno de sus principales animado-
res Harvey Kurtzman lo conducen, a su regreso a
Francia, a fundar, con los primeros disidentes de
la “linea clara”, la primera revista francesa capaz
de competir con los belgas con un humor irriso-
rio, cdustico y pronto irrespetuoso: PILOTE.

La revista nace en 1959, su lema serd, unos
afios mas tarde: “‘La revista que se rie de las des-
gracias ajenas’’, un Credo que recuerda el de otra
revista neoanarquista: jHara Kiri, la revista tonta y
malvada!

En las paginas de PILOTE aparece un persona-
je que va a imprimir su estilo por muchos afios:
ASTERIX. Ademads de sus chistes lingiiisticos clara-
mente dirigidos a un publico adulto (sin ser nunca
pasados de tono), ASTERIX representa el primer
éxito pulverizando todos los récords de ventas es-
tablecidos hasta entonces.

HARA-KIRI, por su parte, crea un espacio
irreverente y anticonformista que define los limi-
tes de la legislacion sobre la prensa por medio de
sus numerosas prohibiciones, por motivos muy
variados, desde insultos al ejército francés hasta
“pornografia”. Me atreveria a cometer una com-
paracion con la revista costarricense KASANDRA,
en cuanto al tono.

A pesar de profundas diferencias editoria-
les, numerosos dibujantes colaboran en ambas
revistas (PILOTE y HARA-KIRI). Asi como el doc-
tor Jekyll vive su lado oscuro a través de Mr Hy-
de, muchos (Fred, Cabu, Reiser y Gébé) produ-
cen historietas anodinas e inocentes en PILOTE y
tocan temas tabies colaborando con HarA KIRI.
El sexo, la religién, el ejército o la figura pater-
na por medio del general De Gaulle, marcan las
pautas iconoclastas.

Diez afios mas tarde (1969) y como conse-
cuencia directa de mayo de 1968, nacen PoGo vy,
unos meses mds tarde, CHARLIE MENSUEL ema-
nacion de HArRA KIRr1 y dedicado a la difusion de
clasicos del comic, hasta entonces practicamen-
te desconocidos por el publico francés, como




KRAZY KAT, WIZARD OF ID, SNOOPY, que, ademas,
ofrece un espacio a los pioneros italianos como
Buzzelli y Guido Crepax. Luego se convertiria
en un espacio ‘“‘liberado” para la nueva genera-
cién de autores franceses.

El golpe final a 1a “Linea clara” y a la histo-
rieta de la era gaullista fue la disidencia organiza-
da, cristalizada por el nacimiento de L” ECHO DES
SAVANES experiencia casi catdrtica emprendida
por un trio de dibujantes hasta ese momento
“bien portados”: Gotlib, Mandryka, y la primera
mujer respetada por su trabajo en este gremio tan
eminentemente masculino: Brétécher. Es notable
la aparicién de una tematica femenina y feminis-
ta en las producciones de esta autora.

Esta exitosa experiencia seria seguida por el
nacimiento de FLUIDE GLACIAL, revista mensual
en la linea de L’ ECHO DES SAVANES que sigue
atrayendo a muchos lectores (100.000/mensuales
y acaba de cumplir sus veinticinco anos) y, en
1978, la revista que dio a la Bédé su visa de en-
trada a los circulos mds intelectuales: A SUIVRE.
Este nuevo espacio introduce autores suramerica-
nos como Mufioz y Zampayo, consolida la veta
narrativa de Tardi y otorga un estatuto definitiva-
mente literario a la historieta.

Desde hace unos treinta afios, se han multi-
plicado las publicaciones para adultos; la pro-
duccién de historietas estd, a partir de ese mo-
mento, claramente repartida entre un sector que
llamaremos “juvenil” y un pablico adulto. Sin
embargo, gran cantidad de comics considerados
para adultos, se dedican, en realidad, a echar pi-
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mienta con una que otra escena de poco vestir, a
una trama trilladisima claramente destinada a un
deseo de sublimacién heroica propio de la ado-
lescencia.

Espejo de una generacion, la historieta fue
consagrada, en 1974, con la creacion del Festi-
val anual de Angouléme. A raiz de este recono-
cimiento, no hubo pedagogo que no intentara
utilizar las historietas en su aula con fines didac-
ticos. Esto no era el mejor favor que le pudieran
haber hecho al ¢émic, y su consecuencia es la
desafeccién de las mas recientes generaciones
por un género que intenta mantener su caracter
subversivo.

La voluntad de exceso de esta cruzada icono-
clasta terminé diluyendo los talentos de sus auto-
res en un entretenimiento para adolescentes repri-
midos. La cada vez mayor profusién de dibujan-
tes excelsos no se ha visto equilibrada por cada
vez mayor escasez de guionistas para este noveno
arte en espera de un nuevo impulso.

Por suerte, si bien el relevo no es lo contu-
dente que se esperaria, los grandes creadores
nos siguen brindando relatos e imagenes de gran
calidad.

Notas

1 Cémic-book: Revista de formato 197 x 257cm
de 32 paginas en color con tapa suave que pu-
blica varias historias completas de un mismo
héroe.



