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Nueve de las once comedias existentes de
Aristéfanes revelan diferentes facetas del pen-
samiento politico-social que predominé en
Atenas en las dltimas décadas del siglo V an-
tes de nuestra era, y que son materia prima de
la Comedia Atica.

Aristofanes, como bien sabemos, escribié
para un momento especifico y para un publico
especial en la vida de la ciudad; sin embargo,
las obras revelan, ademas de lo contingente, un
asombroso conocimiento del comportamiento
humano, que no conoce fronteras de espacio o
de tiempo. De ahi la vigencia de su mensaje. De
ahi también el €xito de sus comedias que, repre-
sentadas actualmente ante los publicos mas di-
versos del mundo, arrancan no so6lo buenas car-
cajadas, sino —y madas importante— reflexiones
muy serias sobre la complejidad de la existen-
cia, dentro del hogar, y dentro del estado.

Uno de esos temas “universales” que in-

quieté vivamente al dramaturgo durante la
mayor parte de su carrera y de su vida, y que
hoy por hoy preocupa a todos los habitantes

de este planeta, fue el tema de la guerra, espe-
cificamente, la guerra del Peloponeso.

Desde muy joven, presencio Aristofanes el
inicio de esta contienda y siguid su irregular
curso durante largos 27 afios en que Atenas,
Esparta y sus respectivos aliados se agredie-
ron a placer hasta que ambos Estados queda-
ron exhaustos.

En el curso de la guerra, el dramaturgo,
con su evidente inquietud ciudadana, va reac-
cionando de diversa manera a los aconteci-
mientos; censura y ridiculiza acciones o indi-
viduos en una u otra comedia y mezcla el te-
ma con otros de interés. Asi, va a producir tres
piezas especificamente dedicadas a este tema:
ACARNIENSES, LA PAZ y LISISTRATA.

En estas obras nos ofrece otras tantas eta-
pas del desarrollo de las hostilidades y el con-
siguiente deterioro de la vida cotidiana en
Atenas. En cada una de ellas toma un punto de
vista distinto y presenta sus criticas asi como
sus soluciones desde una perspectiva diferen-
te, segun el caso.

* Catedrdtica de la Universidad de Costa Rica.
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En ACARNIENSES, que se puso
en escena 4 afios después de la
muerte de Pericles, analiza las
causas de la guerra, culpando
tanto a los atenienses como a los
lacedemonios, pero subrayando
el bloqueo econdmico que sufrié
Megara debido al decreto pro-
mulgado por Pericles en el 432.
La pieza estd estructurada sobre
una importante antitesis: la gue-
rra y la paz, que Aristofanes
identifica plenamente con pena y
placer: pena para Lamaco —el
soldado profesional— placer para
Dicai6polis —el campesino ho-
nesto y pacifista—.

Cuando se presenta LA Paz,
en el décimo afio de la guerra
(421), el pueblo ya esti cansado
de privaciones e imposiciones.
Ademas, habiendo ya muerto
los generales enemigos Cleon y
Brasidas, la posibilidad de con-
siderar una tregua se deja sentir
en el aire.

En orden cronoldgico, Lisis-
TRATA es la tercera y ultima de
sus piezas sobre la guerra, pre-
sentada en 411 a.n.e. LISISTRATA es, entre las
comedias existentes, la primera cuyos perso-
najes principales son femeninos. EI nombre
mismo de la protagonista —LISISTRATA— que
significa ““la que desintegra ejércitos’, ya
alude al tema de la obra. En ella se explota
la mas divertida de todas las situaciones: la
batalla de los sexos. Y es, por lo demas, la
mejor estructurada de las tres y la que tiene
mayor cohesion entre escenas, ademas de
suspenso. Sin embargo, aunque la pieza es
muy divertida, se adivina una especie de
tristeza en el autor, pues a diferencia de las
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LA Paz, Teatro Deutsches, Berlin, Director B. Besson. 1962

obras anteriores en las que existian posibili-
dades de resolver los conflictos bélicos de
Atenas y Esparta, como en LA Paz, en ésta
no parece existir una solucién racional; de
ahi que el poeta invente una trama desespe-
rada e inverosimil, si hemos de tomar en
consideracion las leyes y costumbres que
sobre las mujeres imperaban entonces en
Atenas.

Cuando Aristéfanes compuso su LISISTRA-
TA, la paz de Nicias habfia sido suspendida y la
guerra reanudada. Ademas, Atenas habfa sufti-
do la derrota y destruccion de la expedicion a
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Sicilia!. Este desastre “habia llenado de consternacion a la ciudad:
Atenas habia perdido su ejército, sus naves 'y la flor de su juventud, y
sus tesoros estaban casi agotados .

Ante esto, los atenienses se repliegan y se preparan a resistir. Es
posiblemente esta situacion la que inspira al poeta a apelar ante sus
conciudadanos con la tnica solucion inteligente, aunque sea iluso-
ria: la fraternidad panhelénica. Pero, ;lo haran los griegos? El poe-
ta sabe que no, y es por eso que sus personajes en esta obra no son
los tipicos labriegos ni los politicos famosos, sino las mujeres de
Grecia. La guerra, dice Lisfstrata, no es otra cosa que un esquema
de enriquecimiento para provecho de unos pocos. Las mujeres, por
su parte, defienden intereses distintos, intereses mas humanos: pues
la guerra separa a las mujeres de sus maridos y de sus hijos, destru-
ye la vida familiar e impide a las personas llevar una vida normal.

Con base en esta idea, el autor presenta una pieza muy bien cons-
truida, con un bien definido argumento dramadtico.

Lisistrata, una buena ama de casa ateniense, dandose cuenta de que
hay poca esperanza en la inteligencia de los hombres en lo que se re-
fiere a la guerra y que todo se deteriora bajo su mando, y convencida
de que ol\ns ™s EAados ev Tals ywalw ecTv 1 owtnpla’ tra-
ta de persuadir a las mujeres de todas las regiones del pais a que tomen
abiertamente la iniciativa de hacer la paz.

Para tal fin, la heroina reune en su casa a representantes femeni-
nas de las diversas regiones de Grecia y les propone su plan: “pa-
ra obligar a los hombres a hacer la paz, las mujeres jovenes de Ate-
nas, Esparta, Tebas y Corinto mantendrdn huelga de deberes matri-
moniales y maternos en sus relaciones con sus maridos e hijos, has-
ta que atenienses y lacedemonios firmen una paz duradera”*. Por
supuesto, los obstaculos y dificultades no tardan en aparecer y ame-
nazan el éxito de la idea feliz, lo cual eleva el grado de tensién en
la pieza. Por un lado estan los prejuicios y la incomprensién que los
personajes masculinos externan, su tendencia a restar importancia a
la inteligencia de las mujeres, a sus iniciativas, a su competencia;
en esta actitud son ayudados y superados por el semicoro de ancia-
nos, cuando intercambian opiniones e insultos, en escenas de gran
comicidad, con el semicoro de mujeres. Por otro lado, aparece el fo-
goso temperamento de las jovenes, que pronto comienzan a flaquear
y a esgrimir toda clase de pretextos para escapar a la vigilancia de
Lisistrata y a su propio juramento de abstinencia de los placeres
conyugales, dnico medio de terminar con la guerra. Afortunada-
mente, y gracias al ingenio de la heroina que piensa en todo, las j6-
venes reciben el apoyo de las mujeres atenienses ancianas, quienes




capturan la Acropolis que guarda los tesoros
del Estado, para evitar que los politicos de-
fensores de la guerra tengan acceso al finan-
ciamiento para propositos bélicos.

Atacados por estos dos importantisimos
flancos, los belicosos enemigos —no sin rebe-
larse y contraatacar en escenas llenas de co-
micidad, picardia y obscenidad— terminan
por rendirse y firmar la paz.

Pero observemos un poco mas de cerca a
nuestra heroina. Aristofanes crea a su héroe
cémico como un individuo con un nombre
concreto en una situacion concreta. La he-

roina de nuestra pieza es “una individua”
con un nombre —como hemos visto— muy
significativo: la que desintegra legiones. Y
en algin momento ella misma afirma que
ella y sus compaifieras podrian llamarse Li-
simacas® (deshace batallas). La sociedad en
que se mueve, estd evidentemente angustia-
da por los problemas de la guerra —algo a lo
que nadie puede sustraerse—. Aristofanes,
que normalmente da a sus héroes masculi-
nos el cardcter de soter —libertador y paci-
ficador— le confiere esa cualidad a esta he-
roina, haciéndola obtener soreria para su

LYSISTRATA, Rusia, Teatro del Estado, Direccion U. Feokistov, 1959
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grupo. La heroina, igualmente, se mueve en dos planos: la realidad
y la fantasia. En el de la realidad, Lisistrata se muestra extroverti-
da, alegre, inteligente; es noble, sincera, comprensiva y estd in-
mersa en los problemas de su tiempo y su momento. Como perso-
naje de la fantasia, es valiente, astuta, atrevida a todo. El marco
que rodea la accidn es tanto la polis (ciudad-estado) como el oikds
(el &mbito familiar), estrechamente vinculados, lo cual la hace, por
un lado, pacifista y, por otro, panhelenista.

Como protagonista, Lisistrata plantea la situacion y deja que el
argumento se desarrolle a su alrededor —incluyendo los efectos c6-
micos— actuando como una presencia central unificadora. Su perso-
naje no es cémico, mads bien establece una relacién de confianza
con la audiencia, pues representa los sentimientos de la mayoria.
Ademas, desde el principio controla la situacién hasta el final.

Y, asi como el magistrado representa al semicoro de hombres
que apoyan las acciones bélicas atenienses, también existe un se-
micoro de mujeres, decididas a apoyar a Lisistrata y a las ancia-
nas rebeldes que han tomado la Acrépolis, con el fin de conseguir
la paz.

Pero escuchemos a la heroina darle a los varones una verdadera
leccion de politica al exponerles la mads importante fase de su plan: el
ordenamiento de la republica, que desarrolla en una larga metédfora
sobre el trabajo —femenino cien por ciento— de la lana:

“Lisistrata: Igual que con la madeja, cuando estd enma-
rafiada, que la cogemos asi y tiramos de ella por debajo con
nuestros husos, parte por aqui y parte por alld, asi exacta-
mente vamos a desenmarafiar esta guerra, si se nos deja ha-
cerlo, tirando de ella por diferentes caminos a través de em-
bajadas dirigidas una aqui y otra alld. Y si vosotros tuvierais
algo de sentido comun, toda vuestra vida piblica la adminis-
trariais segiun el modelo de nuestras lanas. En primer lugar,
tal como se hace con el vellon de lana en la bafiera, después
de haberlo lavado a fondo hasta arrancarle las suciedades, a
la ciudad deberiais varearle los vellones de mala calidad so-
bre un lecho y arrancarle los cardos borriqueros, y a esos que
se conglomeran y a los que se apelotonan con vistas a obte-
ner las magistraturas se les elimina con el cardado y se les
arranca las cabezas; luego, cardar la buena voluntad general
y meter la lana cardada en una canastilla, mezclando en ella
a todos, a los metecos y a los extranjeros que sean nuestros
amigos, y a los deudores del erario ptiblico, también a ésos
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LYSISTRATA. Teatro Haiyuza, Tokyo, Japon, Direccion, S. Aoyama, K. Ito, 1954.

mezclarlos con los demds dentro de la
canastilla. Y en cuanto a todas las ciu-
dades que son colonias de esta nues-
tra tierra, hay que dejar bien sentado
que ésas son justamente como los
fragmentos de copos de lana estos cai-
dos en el suelo dispersos cada uno por
su lado. Y asi luego, cogiendo los co-
pos de todas ellas, hay que reunirlos
aqui y concentrarlos en uno solo y a
continuacion hacer un gran ovillo y
ast luego a base de él tener un manto
para el pueblo” °.

El mensaje politico del pasaje —el mas se-

rio de la comedia, y que de hecho toma el lu-
gar de los anapestos de la pardbasis en que el
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poeta se comunicaba directamente con su
publico— se expresa claramente a través de la
metafora:

El primer paso de la nueva politica de Li-
sistrata, la eliminacién de los poydmpovs’, es
una medida que ayuda a la reforma domésti-
ca, pero al mismo tiempo elimina un obsticu-
lo para la concordia panhelénica —recordemos
que en LA Paz, la tregua sélo fue posible ob-
tenerla después de la desaparicién de Cle6n—.
Y el paso mas importante para la consecucién
de la paz es el cese de hostilidades a través de
canales diplomaticos. Solo entonces, la recon-
ciliacion podra hacer su aparicion.

Por otro lado, en Grecia, como unidad ét-
nico-cultural, sélo la armonia panhelénica



puede mitigar los efectos destructivos de la guerra; Aristéfanes parece
presentir la irremediable desgracia que ya se cernia, no s6lo sobre Ate-
nas, sino sobre las ciudades griegas en general, y clama, con voz soli-
taria, mediante su heroina, por un poco de cordura y buena voluntad.
El tema importante del panhelenismo con el que se ha iniciado
la obra, se mantiene vigente a través de ella: Lisistrata, desde este
punto de vista, parece motivada por una seria preocupacion por el
bienestar general mas que por una salvacién personal —como se
puede apreciar en Dicaiépolis en ARCANIENSES— En ASAMBLEISTAS
—aunque no es una obra relacionada directamente con la guerra—
Praxagora también es motivada por la misma preocupacion del
bien publico; en esa pieza se afirma explicitamente que la mujer es
mas altruista que el hombre. En ambas utopias Aristofanes da so-
lucién a los problemas transfiriendo el poder de los hombres a las
mujeres, ya que estas estdn mejor dotadas para tomar el rol de “‘re-
dentoras sociales”. Pero mds que eso, el comedidgrafo parece re-
velar que sus motivaciones, al escribir estas piezas, eran mas pa-
tridticas —en el sentido de panhelenistas— que partisanas; o sea, que
su interés es tan griego como ateniense. Por otro lado, €l recuerdo

del pasado glorioso en que los helenos liderados por Atenas y Es- .

parta arrrojaron a los persas de su territorio, reaparece con ciérta
frecuencia, inclusive entonado por el semi-coro de espartanos y
reiterado por la propia Lisistrata. Al final de la obra, cuando Dia-
lague, 1a Reconciliacién personificada por una bellisima y desnu-
da jovencita, aparece llamada por la heroina, todos comparten con
ella la ansiada paz.

Como apuntdbamos al inicio, la antitesis de la guerra y la paz se
debate en el terreno de las diferencias y divergencias entre el géne-
ro masculino y el género femenino.

El choque entre los sexos en el drama griego dice S. Blundell® pue-
de ser equivalente al conflicto —mas amplio— entre la esfera publica y
la esfera privada; en este caso, el conflicto se da entre la polis y el oi-
kds. Generalmente, cuando las mujeres cruzan los limites entre los te-
rritorios masculino y femenino, lo hacen para defender intereses del
oikés que estan siendo amenazados por acciones de los varones en el
terreno publico. Esto queda ejemplificado en el didlogo entre el Pro6-
bulos y la heroina:

“Probulos: ;No es tremendo que las individuas estas an-
den hablando de varear y ovillay, si ni tan siquiera vienen to-
mando parte de manera alguna en nuestra guerra?”.
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Lisistrata: ;Y sin embargo, requetemaldito, nosotras la so-
portamos mds del doble que vosotros; en primerisimo lugay,
efectivamente, porque hemos parido hijos y los hemos mandado
Juera como hoplitas; luego, cuando deberiamos sentir gusto y
disfrutar de nuestra juventud, dormimos solas por culpa de las

campaiias militares’™.

Es evidente que la guerra decretada y mantenida por la esfera
publica, representada por los varones, con los intereses ya men-
cionados, esta dafiando los valores familiares y privados muy pre-
ciados por las mujeres: sus hijos y sus maridos.

Del discurso de Lisistrata, queda claro que, aunque la esfera
privada y la publica estdn en terrenos opuestos, nada impide que
los conflictos de interés puedan ser resueltos, si hay voluntad pa-
ra ello. Si bien, por un lado es cierto que el vardén tiene una posi-
cion privilegiada como jefe de ambas esferas, el otkos y la ToAls,
por otro lado, Lisistrata demuestra que no es menos cierto que los
métodos empleados en la administracién del hogar —donde la mu-
jer tiene su posicion privilegiada— sean igualmente efectivos al ser
aplicados en el ambito publico. Las mujeres pueden pensar, y
pensar bien.

Y asi se lo hace ver la heroina al delegado del consejo en el agén:

Del. ;Vosotras vais a administrar el dinero (de la acrépo-
lis)?

Lis. ;Por qué lo consideras tan extrario? ;No os adminis-
tramos nosotras también los dineros de la casa en todo tipo
de actividad?

Pero volvamos a la realidad: Lisistrata y sus mujeres revolucio-
narias son personajes en un drama compuesto por un autor mascu-
lino. Personalmente, creo que Aristéfanes —como Euripides— era un
gran psicologo, quien podia adentrarse en las caracteristicas y com-
portamientos basicamente humanos, y desde alli —como un buen ac-
tor— proyectarse naturalmente en sus personajes.

Los pasajes dramaticos en que sus heroinas se quejan del trato que
reciben, no representan meramente fantasias poéticas. Las mujeres,
las atenienses, las griegas en general, y las de todo el mundo, reaccio-
nan a la ausencia y a la muerte de sus hombres en la guerra. Estos pa-
sajes no son fantasia; son la vida real de todos los dias, y el poeta ha
sabido captar esa realidad y trasladarla al comportamiento que da a
sus personajes femeninos.
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De acuerdo con E. Schwinge, no hay
duda de que Lisistrata es una utopia practi-
ca, denominacién que recibe porque causa
un estado que, no obstante parecer tan fan-
tastico a los ojos del puablico de entonces,
estd en linea de principio realizable y no
mds alla de la posibilidad humana, como se-
ria la utopia fantastica de Acarnienses y
Aves (de caracter irreal), o la utopia mecani-
ca de Asambleistas (no sélo realizable, sino
inteligible racionalmente)10.

En su conspiracién utdpica para obtener
una paz panhelénica, las mujeres critican la
politica exterior de su ciudad, criticas vali-
das a un hecho real, y lo Unico fantastico,
como apunta Lopez E., “es el hecho de tras-
ladar el chantaje del sexo, desde la esfera
de la vida doméstica, al ambito internacio-
nal de una confabulacion de mujeres de di-
ferentes ciudades-estados 1.

Pero, por muy seria que sea la intencién
del autor, o el tema de fondo, el poeta nun-
ca permite al auditorio olvidar que esta en
el teatro para divertirse con un espectaculo
de buen humor. Es asombrosa la maestria
con que mezcla los temas mads serios con los
elementos mds cOmicos de la comedia livia-
na. Después del discurso de Lisistrata —que
contiene, como hemos visto, el mensaje
mas serio del autor— el coro ejecuta la para-
basis, que es una verdadera contienda entre
el semi-coro de mujeres y el de hombres,
uno defendiendo y el otro atacando los pla-
nes de la heroina. De la misma manera, en
la escena inicial entre las mujeres, Aristéfa-
nes caracteriza con certeras pinceladas a los
personajes menores, al hacer sitira de sus
debilidades: Cleonice, al escuchar los pla-
nes de Lisistrata, s6lo piensa en la tinica
transparente que usard para desconcertar a
su marido; Lampito sélo piensa en la gim-
nasia y en su saludable cuerpo de espartana,

y en lo triste que es dormir sin compaiiia.
Mirrina, que protagoniza la escena mas c6-
mica y audaz de la pieza, muestra todo su
conocimiento y habilidad al provocar y de-
jar burlado al desdichado Cinesias, su espo-
so. El personaje principal, Lisistrata, tan
calmada y razonable, contrasta con el carac-
ter jugueton de sus compaiieras; igualmente
el coro, dividido en semicoros de ancianos
y mujeres, contrasta vivamente con la ju-
ventud de los caracteres femeninos: su
oposicion no solo le da movimiento a la ac-
cidn, sino que, esencialmente, simboliza la
lucha dramatica de la pieza.

Con igual facilidad, el autor hace burla de
los personajes masculinos: el magistrado, el
ateniense, el heraldo espartano e inclusive del
semicoro masculino al final de la obra, por su
insostenible y ostensible situacién a causa de
la forzada y prolongada abstinencia. Su capi-
tulaciéon no se hace esperar y Lisistrata, ha-
ciendo gala del sentido comiin que a ellos les
falta, desempenia exitosamente el papel de me-
diadora y consigue la paz.

Resumiendo: siendo el varén jefe tanto
del otkos como de la moALs, hay ocasiones
en que, creyendo que la esfera publica tiene
prioridad sobre la privada, toma decisiones
que afectan o amenazan lo privado, con lo
cual propicia la oposicién que expone el cho-
que de intereses.

En LISISTRATA, los atenienses, que quieren
seguir adelante con la guerra, ven claramen-
te la condicién subordinada de la familia, pe-
ro no pueden comprender por qué las muje-
res —esposas y madres— se oponen a ella. No
ven ninguna conexion entre lo piblico y lo
privado. Es la heroina la que les hace enten-
der que “ellas paren a sus hijos” —esfera pri-
vada— para enviarlos a la guerra —esfera pi-
blica—. Por lo tanto, ellas tiene mucho que
decir al respecto. Y por la misma razoén, las
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acciones de las mujeres en defensa de sus
valores privados, a veces tienen repercusio-
nes positivas, atn en la vida piblica. En el
mundo de la comedia de Arist6fanes, la idea
feliz vuelve el mundo al revés. Pero cuando
en LISISTRATA el mundo vuelve a la normali-
dad, ya no es el mismo, pues el problema de
la guerra ha sido resuelto con la aplicacién
de valores femeninos derivados del dominio
privado del hogar.

Notas
I En esta expedicién, que fue un verdadero
fiasco, participaron los famosos generales
Alcibiades, Deméstenes, Nicias y Lama-
co, todos ridiculizados en una u otra co-
media por Aristéfanes.

2 Murray, Gilbert (1933): Aristophanes A

Study. New York, p.164.

Lisistrata, vv. (Traduccién,: “La sal-

vacién de toda Grecia esta en las manos

de las mujeres”. 29-30).

Loépez E., A. (1994): Lisistrata, p. 76.

Lisistrata, v. 554.

Lisistrata, vv. 574 y siguientes.

Hugill, W. M. (1936): Panhellenism in

Aristophanes, Chicago, p. 40. En Aristo-

fanes, en un contexto politico, poy9n-

pous es un epiteto de sicofantas, dema-
gogos y democratas extremos.

8 Blundell, Sue (1995): Women in Ancient
Greece, p. 175-6.

9 Lisistrata, vv. 587-593.

10 Schwinge, E. R. En: Gonzélez de T, A.
M., La comedia aristofanesca y sus
utopias. Praesentia. Revista de Estu-
dios Clasicos. Universidad de Los An-
des, Venezuela, N°1 Vol 1, 1996, p.
52,

11" Lépez E., A. Op. cit., p- 77.
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