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sociocríticas a un texto dancístico: 
JUAN JUAN, MARÍA MARÍA, de Rogelio López

In tro duc ción

JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA, de Ro ge lio Ló -
pez (1984), es una co reo gra fía del re per to rio
de la Com pa ñía de Dan za Uni ver si ta ria de la
Uni ver si dad de Cos ta Ri ca, es tre na da, en
1985, en el Tea tro Me li co Sa la zar. Hay que
ha cer no tar que es ta es la pri me ra obra de
dan za con tem po rá nea en nues tro país que
de sa rro lla un te ma du ran te to do el es pec tá cu -
lo1. A par tir de es ta co reo gra fía se co mien za
a sen tir en las pro duc cio nes dan cís ti cas cos -
ta rri cen ses la ten den cia a crea cio nes úni cas
(one night play). 

JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA es, por lo tan to,
una obra que pre sen ta una rup tu ra for mal y
te má ti ca al plan tear el amor2 y de sa mor des -
de una pers pec ti va co ti dia na, no es ti li za da,
in clu yen te, no eli tis ta. Co mo lo se ña la Víc tor
Bu rel3 un tea tro enor me men te ex pre si vo y
emo ti vo en el que pue de pa sar se de la ri sa al
llan to en es ca sos se gun dos. 

El co reó gra fo Ro ge lio Ló pez vie ne tra ba -
jan do en la dan za-tea tro des de sus pri me ras
crea cio nes rea li za das en el gru po in de pen -
dien te DAN ZA COR (1975-77). Pos te rior men te,
re to ma dan za-tea tro al fun dar y di ri gir DAN ZA

UNI VER SI TA RIA en 1978, com pa ñía aus pi cia da
por la Uni ver si dad de Cos ta Ri ca. 

En la obra de Ló pez, tam bién en con tra -
mos crea cio nes que he mos de no mi na do lí ri -
co-rít mi cas4. Pe ro es ta obras son las me nos y
tie nen ca rac te rís ti cas di fe ren tes a las de cor te
dra má ti co (dan za-tea tro), co mo el que po see
JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA. En las obras de ten -
den cia dra má ti ca, Ló pez lla ma la aten ción a
si tua cio nes que el sis te ma ha asi mi la do co mo
nor ma y él sien te que de ben mo di fi car se. Es -
te au tor nun ca plan tea la res pues ta en sus co -
reo gra fías. La res pon sa bi li dad la de ja al es -
pec ta dor; Ló pez ha de ja do sus obras abier tas.
Sus fi na les no son fe li ces y tie nen la in ten ción
de pro mo ver la re fle xión. Re cla mo que le ha -
ce el pe rio dis ta de La Na ción5 al de cir le que
JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA
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“hus mea” en los pro ble mas de la gen te, des de la vio len -
cia so cial has ta la in ti mi dad hu ma na… li mi tar se a des cri -
bir las co sas sin plan tear so lu ción al gu na, es sín to ma per -
ma nen te en las obras del co reó gra fo, y la ver dad es que
eso abu rre. En fin de cuen tas, ¿qué sen ti do tie ne ma cha -
car y ma cha car so bre al go que to dos co no cen sin, al mis -
mo tiem po, pro po ner so lu cio nes? Más bien pa re ce un
ejer ci cio sa do ma so quis ta.

Co mo se lee en la ci ta an te rior, es ta
obra, en su es tre no en sep tiem bre de 1985
cau só re vue lo en la pe que ña al dea jo se fi na.
Pe rio dis tas, es pe cia lis tas de los cír cu los ar -
tís ti cos, la cri ti ca ron por la ru de za en la ma -
ne ra de ex po ner el te ma de la re la ción de
pa re ja. Co mo lo se ña la A. Gó mez, JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA to ca en diez o más cir -
cuns tan cias ín ti mas que pue den su ce der a
mu je res y hom bres y lo ha ce con bru tal rea -
lis mo. 

No fal ta ron per so nas y miem bros del
Mo vi mien to Fa mi liar Cris tia no que la til da -
ron de eró ti ca y so li ci ta ron la pro hi bi ción de
su pre sen ta ción. Asimis mo, mu chos otros la
de fen die ron. Ló pez de ve ló la in ti mi dad, ma -
cha có has ta la sa cie dad, di frac tó las imá ge -
nes de la pue ble ri na so cie dad cos ta rri cen se.

Ex tra ña men te una obra de dan za pa sa de
es tar en car te le ra por más de dos fi nes de se -
ma na, y JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA ba tió re cord
de au dien cia en Cos ta Ri ca. Tam bién, se bai -
ló en Li ma y Tru ji llo, en Pe rú (85), en va rias
ciu da des de Ale ma nia, se mos tró en fes ti va les
de Bar ce lo na y Ma drid (86) con bue na crí ti -
ca. Y, pos te rior men te, se re to ma ron otras tem -
po ra das en Cos ta Ri ca. 

Des crip ción
Es truc tu ra de la obra

Ro ge lio Ló pez es el res pon sa ble de la es -
truc tu ra de la co reo grá fi ca y del guion. JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA es una uni dad en dos ac -
tos. En ella se mos tró la pro ble má ti ca que vi -
vía la pa re ja he te ro se xual en los años ochen -
ta, y to da vía en nues tros días. Tie ne ho ra y
cua ren ta y cin co mi nu tos de du ra ción, con
un in ter me dio de quin ce, en el cual, la mú si -
ca con ti núa du ran te la pau sa. 

La pri me ra par te de JUAN JUAN, MA RÍA MA -
RÍA es tá cons ti tui da por diez es ce nas y va des -
de los tiem pos de la ado les cen cia, del pri mer
amor, de la pér di da de la ino cen cia que con -
du ce ine vi ta ble men te al ma tri mo nio. El se gun -
do ac to, que cons ta de nue ve es ce nas, cen tra
el pro ble ma que ata ca a la pa re ja ca sa da: el
has tío se xual, la so le dad de la mu jer, el va rón
que acu de al pros tí bu lo pa ra di ver tir se y sa ciar
su se xua li dad sin amor, la in co mu ni ca ción y la
po si bi li dad de co men zar de nue vo.

Por medio de es tas die ci nue ve es ce nas, el
au tor rea li zó un re co rri do por los prin ci pa les
acon te ci mien tos de la re la ción de pa re ja en la

Escena final con toda la compañía. Foto: Giorgio Tims.
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so cie dad cos ta rri cen se tí pi ca de la se gun da mi -
tad del si glo XX. La pa re ja he te ro se xual se rá la
pro ta go nis ta pa ra mos trar el amor li bre opues -
to al for ma li za do, el en cuen tro fren te al de sen -
cuen tro, la in co mu ni ca ción y los pa tro nes so -
cia les es ta ble ci dos por una tra di ción. Ló pez, a
tra vés de su dis cur so, cues tio na la ins ti tu cio na -
li dad del ma tri mo nio co mo prác ti ca so cial. 

De al gu na ma ne ra el au tor lla ma la aten -
ción en fa vor de la po si bi li dad de que las per -
so nas pue dan te ner una re la ción fran ca, ba -
sa da en la ho nes ti dad sin pre sio nes so cia les.
El per so na je prin ci pal de JUAN JUAN, MA RÍA

MA RÍA es la pa re ja en su eta pa de ma yor pro -
duc ti vi dad se xual.

Los epi so dios ha blan de ex pe rien cias que
van des de la ju ven tud a la ma du rez, sin lle gar
a la ve jez. A con ti nua ción se ña la mos las es -
ce nas que apa re cen en el guion di rec ta men te
re la cio na das con las par tes mu si ca les. 

Es ce na 1- 
Las pa re jas se pre pa ran pa ra la lu cha,

¿quién ga na rá? Yo, tú, no so tros o nin gu no.

Es ce na 2- 
Los jó ve nes lú di ca men te ini cian su ca mi -

no ha cia la con quis ta de su pa re ja. A rit mo de
vals se mues tran ale gres e in ge nuos fren te a
un gran ho ri zon te por tran si tar. 

Es ce na 3- 
El pri mer be so. En tre las pa re jas ado les -

cen tes apa re ce la jo ven so la. La que na die
quie re be sar ni bai lar con ella. Los ges tos mo -
ji ga tos co mien zan a bro tar. 

Es ce na 4- 
En to no jo co so, los jó ve nes van al bal -

nea rio o acu den a la pla ya. Ex hi ben sus cuer -
pos, se bron cean, se un tan de acei tes, se hue -
len, se de sean, co que tean, has ta atre ver se a
to car al go pro hi bi do. 

Es ce na 5- 
Co mo si fue ran ca ri ca tu ras los hom bres

y las mu je res en una fies ta for mal van des di -
bu jan do la com pos tu ra. Un ri tual en el ba ño
fe me ni no y mas cu li no es el es pa cio pro pi cio
pa ra ver có mo la so cie dad per mi te que se
rea fir men cier tos es te reo ti pos: su per fi cia li -
dad y ma chis mo.

Es ce na 6- 
Al fi nal de la fies ta apa re ce la so ña do ra,

tal  vez la que nun ca ha te ni do pa re ja des de
su ado les cen cia, la que sue ña con el per fec to
prín ci pe azul. Se con tra po ne una pa re ja que
sos tie ne una re la ción fe liz. So bre esos jó ve -
nes li bres, la so cie dad pre sio na pa ra que for -
ma li cen su re la ción. 

Es ce na 7- 
¡Que se ca sen! To dos di cen. Y los que no

quie ren, ¿qué?

Es ce na 8- 
La bo da. En es te ri tual apa re cen to dos los

ar que ti pos del com por ta mien to y ex pre sio nes
co mo la so le dad, la re bel día, la pa sión, la
frus tra ción, la im po ten cia, etc. 



Es ce na 9- 
Una pa re ja des nu da en su in ti mi dad, li bre

de pre sio nes so cia les se ama. Dis fru ta de ca -
da ins tan te, de ca da ges to, el tiem po no cuen -
ta y no im por ta el lu gar don de se vi ve ese mo -
men to. So lo es tán pa ra sí mis mos. 

Es ce na 10- 
En fuer te con tras te con la es ce na an te rior,

las mu je res ves ti das con ba tas y los hom bres
con sus pi ja mas rea li zan una es ce na de de sa -
mor. Re cla mos, mi ra das, ges tos vio len tos,
abra zos sin pa sión has ta la sa cie dad.

Es ce na 11- 
Mu je res en su in ti mi dad con el fan tas ma

del hom bre de sea do pe ro a la vez odia do. Se
pa sa del la men to a la bur la, del do lor al en -
fren ta mien to.

Es ce na 12- 
Apa re ce el ma cho con sus fe ti ches, traer

una ro sa des pués de una in fi de li dad. Las mu -
je res des ho jan las mar ga ri tas de sus ca be llos
pa ra sa ber si son ama das.

Es ce na 13- 
Co mo opo si ción nue va men te, el hom bre es

mos tra do en su so le dad y com par tien do con sus
con gé ne res las frus tra cio nes que las re suel ven
en fies tas, mas tur ba cio nes, o en so le dad. Sin po -
der ex pre sar su do lor. ¡El hom bre no de be llo rar!

Es ce na 14- 
Pe ro se pue de ir al pros tí bu lo. Ca da hom -

bre con un par de pros ti tu tas, to dos com pi ten,

to dos se gri tan, se de sin hi ben pa ra pro bar su
hom bría, has ta lle gar a la de gra da ción del
hom bre y la mu jer. 

Es ce na 15- 
Se pa sa del to no jo co so y bur les co al me -

di ta ti vo. Los per so na jes se des po jan de sus
dis fra ces pa ra ha blar des de su in te rior.

Es ce na 16- 
Los se xos se en fren tan. En una for ma ción

cir cu lar las mu je res amor da zan y ro dean a los
hom bres y con ges tos de sa fian tes cues tio nan
su con di ción. 

Es ce na 17- 
Re tor no al úte ro. Apa re ce una pa re ja con

el re to ño. Una nue va di men sión de las re la -
cio nes en tre los hom bres y las mu je res. 

Es ce na 18- 
Co mo mu ñe cos en un tiem po de ada gio,

to dos pa re cen ser la pro yec ción de esa nue va
fi gu ra, el ni ño (mu ñe co Pa co) que acom pa ña
a la pa re ja. 

Es ce na 19- 
Se cie rra el ci clo, con la mú si ca que re -

cuer da el prin ci pio, se re to ma la ca rre ra sin
fin. Una ra re za, dis cre ta men te apa re cen
unas pa re jas ho mo se xua les. To dos can sa dos
de tan to co rrer, de tan to in ten tar lo, co rrien do
sin avan zar. Per si guien do una me ta que ca da
día se les es ca pa, con de na dos a la in fe li ci -
dad. Y, ¿al fi nal, quién ga nó? ¿Yo, tú, no so -
tros o nin gu no? 
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En su es truc tu ra bá si ca JUAN JUAN, MA RÍA

MA RÍA pre sen ta, en su pri me ra par te, lo lú di -
co, lo fres co y lo có mi co. En es te ac to, el op -
ti mis mo es tá pre sen te. En el se gun do ac to pre -
do mi na una ex po si ción de los he chos des cri -
tos con ma yor den si dad, rea lis mo y con acen -
tos tra gi có mi cos. El es pí ri tu, la es pe ran za se
va per dien do con for me se vi ve. 

El len gua je co reo grá fi co: 
clá si co, mo der no y otros 
(eclec ti cis mo)

En ge ne ral, la obra pre sen ta ele men tos
de va rios len gua jes. Prin ci pal men te en con -
tra mos pa sos y so lu cio nes es pa cia les tí pi cas
de la dan za mo der na6 y al gu nos en ca de na -
mien tos del ba llet (sin ser or to do xo). En ca da
es ce na el ti po de mo vi mien to man tie ne uni -
dad es ti lís ti ca. Por ejem plo, en la pri me ra es -
ce na de la co rri da, los mo vi mien tos son an -
gu la res, pe ri fé ri cos y pre do mi nan los GRAND

BAT TE MENT y los GRAN JET TES7. El uní so no8 es
fun da men tal en es ta par te, pa ra la sin cro nía. 

En la se gun da es ce na los bai la ri nes com -
bi nan va ria cio nes que tie nen pa sos de vals y
co rri das que re cuer dan los jue gos del re creo
de la es cue la du ran te la prea do les cen cia.
Don de los chi qui llos go za ban al levan tar las
ena guas a las ni ñas pa ra ver los cal zo nes.

La es té ti ca de los pa sos de ba llet se man -
tie ne has ta la quin ta es ce na, don de el mo vi -
mien to uti li za do es de cor te co ti dia no9. Aquí,
se des di bu jan los ele men tos téc ni cos de los
GRAN JET TES y BAT TE MENT pa ra dar lu gar a ca mi -

na das y brin cos
epi lép ti cos o se -
cuen cias que re -
cuer dan al gu na
dan za o bai les en
sa lón. Los eje cu tan -
tes rom pen el rit mo
de la mú si ca y
acen túan mu chos
ges tos que re cuer -
dan mo vi mien to de
la do xa o la ca lle.
Ade más, la uti li za -
ción de la voz ca ri -
ca tu ri za a los per -
so na jes de las pa re -
jas del bai le.

El len gua je con
que se creó la no -
ve na es ce na del
dúo de amor tie ne
mo vi mien tos na tu -
ra les que re mi ten a ac cio nes sen sua les. Los
bai la ri nes rea li zan imá ge nes de fuer te ero tis -
mo. Pe ro, aquí, el co reó gra fo in ter ca ló al gu -
nas po ses que re cuer dan mo vi mien tos téc ni -
cos10 co mo ati tu des o car ga das. Es ta par te so -
bre sa le por es tar en si len cio. Los bai la ri nes no
tie nen nin gu na de pen den cia del rit mo mu si -
cal. Es un tiem po per so nal.

En la gran ma yo ría de los nú me ros del se -
gun do ac to, el au tor va uti li zan do más ele -
men tos de la dan za mo der na y con tem po rá -
nea11 sin aban do nar los pa sos de la dan za
clá si ca. Apa re cen más mo vi mien tos des com -
pues tos co mo los de la es ce na fi nal.
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Es ce na de la pla ya: Jimmy
Or tiz y Mar ta Ávi la. Fo to:
Ger no Mi chal ke.



La mú si ca

En las co reo gra fías de Ro ge lio Ló pez de cor -
te dra má ti co, el ma ne jo mu si cal que pre do mi na
es en for ma to de mo sai co, que ha ca rac te ri za do
por unir pie zas de va rios au to res y es ti los. Es tas
pro duc cio nes dra má ti cas tie nen ma yor tiem po
de du ra ción. Es tos co lla ges mu si ca les son tí pi -
cos de las co reo gra fías de la dan za-tea tro ale ma -
na12. En el ca so de JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA el
mo sai co es tu vo con for ma do por com po si cio nes
ins tru men ta les y vo ca les de Fran cis Lai, En nio
Ma rri co ne, Char les Az na vour, Peer Ra ben, Gil -
bert Bé caud, An dré Hor nez, Paul Mis ra ki, Bo ris
Berg man, Pie rre Ro che, Clau de Le louch, Mi chel
Emer, Edith Piaf, y otros seis au to res más. Las
can cio nes fue ron in ter pre ta das por Char les Az -
na vour, Mar len Die trich, Ma ma Béa, Li lia ne Da -
vis, Edith Piaf y Ch ris tian Gau bert.

Lla ma la aten ción el ti po de mú si ca que
uti li zó Ló pez: can cio nes en fran cés, in glés y
ale mán, así co mo una pie za ins tru men tal (el
ada gio, es ce na 18). Nin gu na can ción en es -
pa ñol. Pro ba ble men te, el es pec ta dor, al es -
cu char el fran cés, in me dia ta men te se re mi ta
al con ven cio na lis mo que ha ins tau ra do a
es te idio ma co mo el ideal del amor.

Por otro la do, las le tras en in glés y ale -
mán per mi ten que las can cio nes no con di -
cio nen la lec tu ra de los sig nos re crea dos en
el es ce na rio por el mo vi mien to de una ma -
ne ra fá cil y des crip ti va. Sin em bar go, sí fil -
tran la lec tu ra.

Apa ren te men te, el au tor no quie re di ri gir
al es pec ta dor ni pre ten de ilus trar la can ción.
El co reó gra fo pre ten de que la mú si ca sea un
mar co so no ro pa ra re for zar la at mós fe ra de
ca da es ce na.
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Esce na del vals. El bai le de qui nce.
Participan: Va ne sa Sa las, Jimmy Or tiz,
En ri que Gu tié rrez, Ol ga So to. Fo to: Gior gio Tims.
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El ves tua rio

La ves ti men ta de to da la obra es de cor -
te rea lis ta. Nin gu na pie za fue di se ña da con -
ven cio nal men te pa ra re sal tar el cuer po es ti li -
za do de un bai la rín. El ves tua rio de JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA, asu mi do por Ro lan do
Tre jos, tie ne el ob je ti vo de cap tar as pec tos de
la do xa. El ves tua ris ta to mó mu chos tra jes
que re mi ten al hom bre co mún y, so bre to do,
las prác ti cas co mu nes que frag men tan las se -
cuen cias so cia les de la vi da en so cie dad y su
ar qui tec tu ra mo ral. El ves ti do do min gue ro
con sus la zos en la ca be za, el tra je de ir a la
pla ya, el tra je de no via, el ves ti do en te ro de
los va ro nes y las ba tas de dor mir, así co mo
los de lan ta les y los pan ta lo nes va que ros.

Des de la pri me ra es ce na, cuan do los bai -
la ri nes in gre san al es ce na rio con sus pan ta lo ne -
tas y ca mi se tas ro jas de de por tis tas has ta la ro -
pa in te rior (cal zon ci llo y ca mi se ta blan ca mar -
ca Olim po) de la es ce na fi nal, en con tra mos
sig nos re co no ci bles en la idio sin cra sia cos ta rri -
cen se. Ele men tos que po de mos se ña lar co mo
cro no to po de los años ochenta. Los tra jes de la
es ce na del bai le pa re cen sa ca dos de una tien -
da de ro pa ame ri ca na (aun que en esos años no
eran tan co mu nes), igual men te los za pa tos y
los ves ti dos del pros tí bu lo se pue den en con trar
en el Ma che ta zo o en las Tien das del Só ta no. 

Con es tos ele men tos del ves tua rio, to dos
los es pec ta do res, de al gún mo do, se sien ten in -
clui dos en el su je to co mún o cul tu ral. Son sig -
nos re co no ci dos del con su mo ma te rial que re -
mi ten al con su mo mo ral, el cual no es tan evi -
den te, pe ro es ha cia el cual apun ta la obra. 

La ilu mi na ción

En to do es pec tá cu lo tea tral las lu ces son
fun da men ta les. En la dan za, la ilu mi na ción
for ma par te del dis cur so que ma ne ja el au tor
pa ra rea fir mar sus sig nos13. Des de el pun to
de vis ta es té ti co, ellas pue den re sal tar u opa -
car una es ce na. En mu chos ca sos pue den sus -
ti tuir ele men tos de la es ce no gra fía o la uti le -
ría. Al gu nos ti pos de lu ces que en con tra mos
en JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA:

• La luz en pe num bra ge ne ra la sen sa ción
de in ti mi dad, so le dad, des di bu ja mien to,
in tros pec ción. Abo ce ta las imá ge nes, bo -
rra los ros tros. 

• La luz fuer te da vi ta li dad, re sal ta la ex -
pre sión de los in tér pre tes, da la sen sa -
ción de am pli tud, de en san cha mien to.

• La luz blan ca re mi te a la frial dad.

• Las lu ces ra san tes se uti li zan pa ra des ta -
car el área in fe rior y re mi te a la gra ve dad
(es ce na del con jun to cuan do rea li zan el
ada gio).

Ade más, to do es to pue de va riar si se tie -
ne la cá ma ra ne gra14 o el ci clo ra ma co mo
fon do. Ya que una se tra ga la in ten si dad lu mí -
ni ca y la otra re bo ta la luz.

Por ejem plo en la dé ci ma es ce na, cuan -
do las pa re jas en su ro pa de dor mir tie nen su
re la ción ín ti ma, los cua dra dos que di bu jan
las lu ces en el pi so sus ti tu yen la ca ma. 



En la es ce na del dúo de amor, el co lor ám -
bar que dan las lu ces pro du ce la sen sa ción de
ca li dez. En es ta mis ma es ce na, la luz ce ni tal
cuan do la pa re ja se des vis te o tie ne la có pu la,
fo ca li za la ac ción en los cuer pos de los bai la ri -
nes sin re mi tir a nin gún otro ele men to es pe cial. 

Co mo se pue de ver en la fo to siguiente, el
efec to que cau sa la luz so bre los cuer pos de
los bai la ri nes y el ves tua rio le dan re le van cia
a los ros tros amor da za dos. 

La luz de JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA, rea li za -
da por Ma rio Ál va rez acer ta da men te, creó
una sen sa ción di fe ren te en ca da cua dro. 
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Paricipan en la foto: Adolfo Rodríguez, Enrique
Gutiérrez, Luis Piedra, Pilar Quesada, Jimmy Ortiz.

Es ce na dúo de amor, Mar ta Ávi la,
Adol fo Ro drí guez. Fo to: Ra za.
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Es ce no gra fía

En el ca so de JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA el es ce -
na rio siem pre es ta rá lim pio
de ele men tos de uti le ría o
es ce no gra fía. De al gu na
ma ne ra, las lu ces, el ves -
tua rio, los mo vi mien tos de
los in tér pre tes y la mú si ca
lle na ron el es pa cio que los
ele men tos es ce no grá fi cos
asu mi rían en otras obras
pos te rio res del crea dor. En
el ca so de Ló pez, es te ele -
men to se in clu ye, de ma -
ne ra sis te má ti ca, en sus co -
reo gra fías, a par tir de
1987. 

Apor tes de otros: 
in ter dis cur si vi dad

En el es pec tá cu lo tea tral in ter vie nen va -
rios crea do res, los bai la ri nes res pon sa bles de
la eje cu ción15. Una bue na obra se pue de ve -
nir al sue lo si el bai la rín fa lla. Igual men te, un
tra ba jo me dio cre se pue de op ti mi zar si lo eje -
cu ta un dan zan te ma ra vi llo so. Es de cir, el bai -
la rín en ri que ce o em po bre ce la pro pues ta.
Por lo tan to, en la dan za, la res pon sa bi li dad
crea ti va es com par ti da. 

Aun que el co reó gra fo es res pon sa ble de
ele gir la mú si ca pa ra acom pa ñar los mo vi -

mien tos, exis ten otros co la bo ra do res co mo el
com po si tor o arre glis ta. De igual ma ne ra se rá
res pon sa bi li dad del ves tua ris ta e ilu mi na dor
en ri que cer o arrui nar los mo vi mien tos. El es ce -
nó gra fo po dría cons tre ñir el es pa cio o em be -
lle cer el es ce na rio. Es de cir, en un mis mo tex -
to con ver gen di fe ren tes vi sio nes.

Con es te se ña la mien to que re mos in sis tir
que las ar tes es cé ni cas son mul ti di men sio na -
les, es de cir, se pre sen ta la dia lo gía plan tea da
por Mi jail Baj tín. La con ju ga ción de to dos es -
tos fac to res ha rán que el ri tual se rea li ce de la
me jor for ma pa ra lle gar a la par te emo ti va y
lue go a la ra cio nal del es pec ta dor. 

Escena final. Participan en la foto: Ena Aguilar, Paula Campbel,
Marta Ávila, Ivonne Durán, Jimmy Ortiz, Vicki Cortés, Lorenlay
Varela. Foto: Raza.
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JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA

In ter pre ta ción

Apo ya dos en al gu nas he rra mien tas de la
so cio crí ti ca, pre ten de mos de mos trar que la
co reo gra fía JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA co mo
crea ción ar tís ti ca es tam bién prác ti ca so cial y,
co mo tal, ge ne ra pro duc ción ideo ló gi ca por
ser un pro ce so es té ti co. No pre ten de mos dar
un úni co pun to de vis ta de lec tu ra. Pro ba ble -
men te, en otro tiem po y en otro es pa cio ha -
ría mos un re cuen to dis tin to, de acuer do con
la re la ti vi dad del con tex to del in tér pre te y sus
pre sio nes his tó ri cas. 

Pa ra es ta apro xi ma ción so cio crí ti ca, uti -
li za re mos al gu nas de las he rra mien tas in tro -
du ci das por la so cio crí ti ca, tra tan do de pe ne -
trar en la obra JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA e iden -
ti fi car es pa cios con flic tua les plan tea dos por
el au tor. 

Ve re mos có mo el co reó gra fo Ro ge lio Ló -
pez se cen tró en al gu nas re sis ten cias so cia les
y sus ins ti tu cio nes co mo el ma tri mo nio pa ra
con tar his to rias de gen tes na tu ra les sin pa la -
bras, so lo con el mo vi mien to, el tiem po y el
es pa cio es cé ni co. Ve re mos, co mo di ce Baj tín,
que es a tra vés del te ji do de la obra (no ve la,
co reo gra fía o cual quier tex to ar tís ti co) que se
fil tran va rias vo ces de su tiem po y es pa cio. 

Pa ra es to, co men za re mos con la crea ción
de un su je to cul tu ral, la epis te me y la po li fo -
nía, así co mo la so cia li dad, lue go con ti nua re -
mos con el es tu dio del ín ci pit. Se gui da men te
iden ti fi ca re mos al gún cro no to po que se ajus -
te a las con di cio nes es cé ni cas, ya que en la

dan za, el es pa cio y el tiem po son ele men tos
fun da men ta les. 

Cul tu ra

Se gún Ed mond Cros, Cul tu ra16 es el es -
pa cio ideo ló gi co cu ya fun ción ob je ti va con -
sis te en en rai zar una co lec ti vi dad en la con -
cien cia de su pro pia iden ti dad. Tam bién di ce
que la cul tu ra so lo exis ti rá en la me di da en
que se di fe ren cie de otras. Es la cul tu ra una
me mo ria co lec ti va que sir ve de re fe ren cia y,
es vi vi da ofi cial men te co mo guar dia na de
con ti nui dad y ga ran te de la fi de li dad del su -
je to co lec ti vo. 

Los lí mi tes de la cul tu ra es tán se ña la dos
por un sis te ma de in di cios de di fe ren cia ción,
cua les quie ra que sean las di vi sio nes y la ti po -
lo gía adop ta da (cul tu ras na cio na les, re gio na -
les, de cla se, etc.).

La cul tu ra es don de lo ideo ló gi co se ma -
ni fies ta con ma yor efi ca cia. No es una idea
abs trac ta, se ña la Cros. Ni po see exis ten cia
ideal, co mo lo sos te nía Louis Alt hus ser. Cros
in di ca que la cul tu ra se ex pre sa por medio de
ma ni fes ta cio nes con cre tas co mo: 

1. un len gua je y las di ver sas prác ti cas dis -
cur si vas;

2. un con jun to de ins ti tu cio nes y sus prác ti -
cas so cia les;

3. su par ti cu lar ma ne ra de re pro du cir se en
los su je tos, con ser van do, sin em bar go,
idén ti cas for mas en ca da cul tu ra.



29

DANZA

Es ta de fi ni ción nos sir ve pa ra se ña lar que
mu chas de las si tua cio nes que se pre sen tan
en la co reo gra fía co mo pro duc to cul tu ral ha -
ce que JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA se con vier ta
en una ma ni fes ta ción que trans mi te un ti po
de dis cur so con po der en Cos ta Ri ca. En ella
se mues tran com por ta mien tos, va lo res, es te -
reo ti pos, ins ti tu cio nes y mo dos de vi da que
co rres pon den a ca te go rías so cia les. 

To dos los in di vi duos que se pu die ran iden -
ti fi car o re pu diar con los per so na jes o si tua cio -
nes que se pre sen tan en JUAN JUAN, MA -
RÍA MA RÍA los con ci be Ed mond Cros co -
mo el su je to cul tu ral. Una ins tan cia de
dis cur so ocu pa da por yo. La emer gen -
cia y el fun cio na mien to de una sub je ti -
vi dad; un su je to co lec ti vo y un pro ce -
so de su mi sión ideo ló gi ca.

El su je to cul tu ral une a los in di vi -
duos pe ro, a la vez, los re mi te a su ori -
gen de cla se. Es tos se re co no cen al en -
con trar la ma ne ra de apro pia ción de
ele men tos co mu nes. 

En JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA el su je to
cul tu ral bro ta rá del com por ta mien to de
los per so na jes. Co mo se ña la Amo ret ti
en su obra iné di ta17 (p.145): En es ta
obra apa re ce un fac tor no cons cien te
que go bier na las re pre sen ta cio nes co -

lec ti vas po pu la res  (fol klo re, mi tos, le yen das,
pro ver bios, etc.) una se di men ta ción trans his -
tó ri ca y he re da da, que es la ma ni fes ta ción
más pró xi ma al su je to cul tu ral. En con tra mos
mu chos ele men tos de la do xa re co gi dos en el
tex to de JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA.

Una gran can ti dad de tex tos cul tu ra les
per te ne cien tes al su je to cul tu ral fue  iden ti fi ca -
da por el pú bli co que pa só de la ri sa al llan to,
de la ter nu ra al ero tis mo, de una es ce na a otra.
Le re cor dó sus pro pias se cuen cias so cia les: fa -
mi lia, ma tri mo nio, es cue la, en tre otras. El su -
je to cul tu ral se le yó a sí mis mo, se en fren tó a
sus pro pios di le mas. El ves tua rio, los es pa cios
de prác ti cas co ti dia nas pú bli cas y pri va das co -
mo la pla ya, el pros tí bu lo o el dor mi to rio, pu -
so al su je to en el lí mi te de su mis ma con tem -
po ra nei dad.

Escena del prostíbulo. Pilar Quesada y
Gabriela Alfaro. Foto: Gerno Michalke.

Es ce na de los hom bres. Ro dol fo Séas, Jor ge
Cas tro, Car los Ova res, Adol fo Ro drí guez y
Jimmy Or tiz. Fo to: Ger no Mi chal ke.
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El ín ci pit 

Se gún Du chet18, el co mien zo de un tex to
es un lu gar es tra té gi co de con den sa ción de
sen ti do. Por es ta ra zón, es im pres cin di ble
ana li zar el ín ci pit. Ya que por su ca rác ter es -
tra té gi co nos per mi ti rá en con trar la lla ve pa -
ra ini ciar la lec tu ra de la obra. En es ta par te,
el co reó gra fo re ve la rá un mar co de re fe ren cia
pa ra el jue go que se de be rá se guir. 

JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA ini cia con la apa -
ri ción de un hom bre, des de el fo so del tea tro,
el cual es se gui do por una mu jer. Am bos van
ves ti dos con ro pa de por ti va. Rea li zan mo vi -
mien tos co ti dia nos de ca len ta mien to. Co mo si
se pre pa ra sen pa ra una ru ti na o com pe ten cia.
Lue go con ti núan apa re cien do mu chos atle tas
has ta al can zar ca si una vein te na. Ca da uno
rea li za mo vi mien tos in di vi dua les, con la mi ra -
da ha cia el fren te, con una sen sa ción de ner -
vio sis mo. To do es to es sin mú si ca, so lo se es cu -
chan los so ni dos de los cuer pos que se pre pa -
ran pa ra ini ciar una ca rre ra. In cur sio na la mú -
si ca ins tru men tal y lue go apa re ce la voz. Al
uní so no los bai la ri nes eje cu tan ru ti nas con mo -
vi mien tos bri llan tes, fuer tes, pe ri fé ri cos19, y po -
co a po co las pa re jas co mien zan a en fren ta se
en po ses que in di can com pe ten cia.

Si am plia mos el ín ci pit po de mos no tar có -
mo se van es ta ble cien do cier tas re la cio nes o
jue gos de ten sión que in di can por dón de irá la
obra. Qué ti po de len gua je uti li za rá. Qué re so -
lu cio nes es pa cia les plan tea rá pa ra con tar sus
his to rias. Con es te arran que el crea dor or ga ni -
zó sus có di gos que nos per mi tie ron una lec tu -
ra crí ti ca de JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA.

An tes de ter mi nar es te seg men to, Ló pez
de ja la pa re ja de fren te co mo la ima gen del
hom bre de Leo nar do Da Vin ci, es ta vez acom -
pa ña do de Eva. Al cam bio de la mú si ca, sa len
del es ce na rio co mo si hu bie ran si do ex pul sa -
dos del Pa raí so. Co mien za la his to ria. Por su re -
la ción con el tí tu lo, la pa re ja que se que da fi ja
trae la re fe ren cia de que se tra ta rá de JUAN JUAN

Y MA RÍA MA RÍA. Es ahí don de Ló pez nos di ce
que va ha blar de mu je res y hom bres co mu nes.
Aque llos que po de mos ver en los bu ses, en las
ca lles, en los su per mer ca dos, en los ba rrios. Es
a la cla se me dia, al in te lec tual, al uni ver si ta rio
a los que re tra ta rá. El hom bre que se ob ser va a
sí mis mo.

Al ter mi nar de ver la co reo gra fía sen ti -
mos có mo Ló pez, en la úl ti ma es ce na, nos
re mi te nue va men te al ín ci pit, por que uti li za
al mis mo com po si tor (Fran cis Lai) y una ver -
sión di fe ren cia da de la mú si ca del prin ci pio.
Re to ma mu chos de los mo vi mien tos de es ta
es ce na, pe ro con otro rit mo, y los bai la ri nes
lle van otra car ga emo cio nal. De al gu na ma -
ne ra, cie rra el ci clo que ha bía di bu ja do en el
ín ci pit. 

Pa re ja. Es ce na
fi na l. I von ne
Du rán y Adol -
fo Ro drí guez.
Fo to: Gior gio
Tims.
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So cia li dad, dia lo gía e 
in ter tex tua li dad 

Par tien do de las teo rías de Baj tín en con -
tra mos en JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA as pec tos
dia ló gi cos, ya que el ser hu ma no ne ce si ta del
otro. El re tra to de las mu je res y los hom bres
que ha ce la obra, le per mi te al pú bli co ver se
a tra vés del otro. 

A la vez, los bai la ri nes (in clui do el au tor
co mo co rres pon sa ble del tex to) ne ce si tan del
pú bli co pa ra que se dé el men sa je. No nos
po de mos ja más ver en te ros y, por lo tan to, ne -
ce si ta mos del otro pa ra com ple tar, aun que
sea pro vi sio nal men te, la con cep ción de no so -
tros mis mos20. Por es ta ra zón, mu chos es pec -
ta do res ne ce si ta ron de JUAN JUAN, MA RÍA MA -
RÍA pa ra com ple tar su ima gen. Otros tan tos la
re pu dia ron o se mo les ta ron por que se vie ron,
o tal  vez vie ron lo que no de sea ban re co no -
cer de su iden ti dad. Ob je ti va ron su pro pio
cro no to po cul tu ral, el de su épo ca.

Tam bién el au tor asu mió una po si ción de
diá lo go con su pú bli co. Él hi zo co rrec cio nes,

tra tan do de me jo rar la co mu ni ca ción, y ajus tó
su crea ción pa ra ge ne rar ma yor en ten di mien -
to21. El au tor es cu chó las vo ces de la au dien cia.

Ade más, apa re ce el prin ci pio dia ló gi co
que re mi te a la in ter tex tua li dad. Po de mos de -
cir que, des de la es pe ci fi ca ción par ti cu lar de
la na tu ra le za so cial del ser hu ma no que lo ha -
ce dia lo gar con los tex tos a los cua les ha es -
ta do ex pues to, en la obra dia lo gan va rios tex -
tos cul tu ra les. 

En JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA mu chos tex tos
dia lo gan, apa re cen, se ca mu flan, se trans for -
man. Co mo ejem plo, po de mos se ña lar un seg -
men to en la es ce na del pros tí bu lo cuan do to -
dos los bai la ri nes avan zan con las pier nas ha -
cia ade lan te y caen en un split. Es ta re so lu ción
re mi te al es pec tá cu lo de Brod way Co rus li ne.

La in tro duc ción de las fra ses, las pa la bras
o los gri tos de ale gría y tris te za, vie nen de la
dan za-tea tro ale ma na. Al go del es ti lo mu si cal
ha es ta do pre sen te en mu chas de las obras de
Ló pez, es pe cial men te las que he mos de no mi -
na do lí ri co rít mi cas22 y la es ce na del bal nea -
rio o la pla ya tie ne una re so lu ción es pa cial

Escena del prostíbulo. Todos.
Foto: Raza.
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ca rac te rís ti ca de es te gé ne ro. De be re cor dar se
que en va rias en tre vis tas el au tor ha re co no ci -
do ha ber es ta do in fluen cia do por la pe lí cu la
AMOR SIN BA RRE RAS, la cual di ce ha ber vis to más
de vein te ve ces an tes de es tu diar dan za23. El
diá lo go con otras co reo gra fías evi den cia la na -
tu ra le za di ver sa de las imá ge nes que con for -
man nues tra co lec ti vi dad: la hi bri dez.

Cro no to po

De acuer do con lo ex pues to por Baj tín
(1991) en su obra que ana li za la no ve la, el cro -
no to po es la co ne xión esen cial de re la cio nes
tem po ra les y es pa cia les asi mi la das en un tex to
ar tís ti co. El cro no to po24 es la co ne xión esen -
cial de re la cio nes tem po ra les y es pa cia les asi -
mi la das ar tís ti ca men te en la li te ra tu ra (ar te)25.
En el cro no to po se ex pre sa el ca rác ter in di so -
lu ble del es pa cio y el tiem po, si tua ción in he -
ren te al ar te es cé ni co. En él se unen los ele -
men tos es pa cia les y tem po ra les en un to do in -
te li gi ble y con cre to. Es ta afir ma ción baj ti nia na
nos sir ve pa ra de cir que si Ló pez mon ta ra es ta
obra en el 2002, pro ba ble men te se ría otra.
Otro el en fo que, otros los per so na jes. Tal  vez
ha bla ría de pa re jas ho mo se xua les y he te ro se -
xua les. En con tra ría mos otros tex tos cul tu ra les
y el su je to ten dría un per fil le ve men te dis tin to.
El to no se ría otro. Ya que co mo di ce Baj tín el
tiem po se con den sa y el es pa cio se in ten si fi ca
pa ra pe ne trar en el mo vi mien to. En esa in ter -
sec ción se cons ti tu ye el cro no to po ar tís ti co.

Se rá im por tan te se ña lar que la apli ca ción
de los cro no to pos en JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA

fun cio na en el ni vel te má ti co. No se de be
pen sar que es ta he rra mien ta fun cio na rá pa ra
cu brir los as pec tos de in ter pre ta ción o téc ni -
ca. Tam po co cree mos que pa ra los as pec tos
plás ti co–for ma les se pue den apli car. 

Cro no to po se rá una ca te go ría de la for ma
y el con te ni do en la obra que nos va a mos -
trar la ima gen del hom bre. Si adap ta mos lo
que se ña la Baj tín so bre el cro no to po ar tís ti co
li te ra rio a la dan za, po dría mos de cir que en
él tie ne lu gar la unión de los ele men tos es pa -
cia les y tem po ra les en un to do in te li gi ble y
con cre to. Se gún lo plan tea do en TEO RÍA Y ES -
TÉ TI CA DE LA NO VE LA, Baj tín en el ca pí tu lo de di -
ca do al cro no to po se ña la va rios, de los cua -
les to ma re mos los tres que más se ade cuan a
la co reo gra fía JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA. 

He mos es co gi do el cro no to po de la Pe -
que ña ciu dad pro vin cia na por que en él se en -
cuen tra el tiem po cí cli co de la vi da co mún por
la ten den cia a la re pe ti ción de lo co rrien te u
or di na rio. El tiem po se pre sen ta en ci clos li mi -
ta dos que pue den ser el día, la se ma na, un mes
o un año o la vi da mis ma. En es te cro no to po
no se dan acon te ci mien tos so bre sa lien tes. El
tiem po y la di men sión es pa cial pue den ha cer
creer que pre do mi na una den si dad de los he -
chos. Y en la obra se da es ta di men sión.

En JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA en con tra mos
tam bién el cro no to po del En cuen tro que, a su
vez, se li ga al cro no to po del Ca mi no, am bos
por su al to ni vel de la in ten si dad emo ti va y
va lo ra ti va, ya que en es ta obra se dan acon -
te ci mien tos di ri gi dos por la ca sua li dad. Bus -
car la pa re ja, en con trar a la per so na ideal o a
sí mis mo, pa ra po der ver a los otros. 
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Un ter cer cro no to po que po dría mos apli -
car en JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA es el del Um -
bral, por que tam bién tie ne una al ta car ga
emo ti va-va lo ra ti va y es tá aso cia do a la fi gu ra
del en cuen tro. Pe ro, su prin ci pal com po nen -
te es el de rup tu ra li ga do a la cri sis. De al gu -
na ma ne ra el um bral en la vi da de los per so -
na jes se rá fun da men tal pa ra lo grar o fra ca sar
en sus rup tu ras y po der cam biar en la vi da o
en el fu tu ro. Baj tín si túa los lu ga res don de se

dan las rup tu ras co mo las ca lles, pla zas y
otros lu ga res pú bli cos. Ló pez en la co reo gra -
fía ubi ca a sus per so na jes en lu ga res co mu -
nes o pú bli cos. En co lec ti vi dad es tos Jua nes y
Ma rías lu chan pa ra lle gar a te ner un me jor fu -
tu ro o una me jor re la ción. Pe ro, a la vez, el
tiem po es per so nal, se sa le de lo nor mal pa ra
mos trar el sen ti mien to de los bai la ri nes. Es un
lu gar que con den sa el tiem po bio grá fi co de
ca da mu jer y hom bre. 

Es ce na del pri mer be so-la mu jer sin no vio. Jimmy Or tiz,
Va ne sa Sa las y Lilliana Valle. Fo to: Ger no Ma chal ke.
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Di fe ren cias de un 
tex to es cé ni co: 
El cro no to po es cé ni co

Ta deus Kouz dan, en el tra ba jo EL SIG NO EN

EL TEA TRO. IN TRO DUC CIÓN A LA SE MIO LO GÍA DEL AR -
TE DEL ES PEC TÁ CU LO, nos pro por cio na al gu nas re -
fle xio nes so bre el tex to es cé ni co. Al res pec to
se ña la que, en las ar tes del es pec tá cu lo, aun -
que tie nen un cam po co mún con los he chos
lin güís ti cos, ca si se han man te ni do al mar gen
del aná li sis se mio ló gi co (p.p. 3-4). En el mis mo
tex to, el au tor se ña la que en la ópe ra, se gún
Buys sens, apa re cen du ran te la re pre sen ta ción
la com bi na ción más abun dan te en he chos sé -
mi cos: Pa la bras, can to, mú si ca, mí mi ca, dan -
za, tra jes, de co ra dos, ilu mi na ción (p.4). 

Por es te mo men to y ra zón, (ya que nin -
gún teó ri co o es tu dio so ha sis te ma ti za do ele -
men tos de aná li sis pa ra la dan za), asu mi mos
la dan za co mo un ar te cer ca no a la ópe ra. 

En JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA es tán pre sen tes
y con ju ga dos pa ra sos te ner un dis cur so los as -
pec tos se ña la dos por Buys sens. Se gún Kouz -
dan, el ar te del es pec tá cu lo es don de el sig no
se ma ni fies ta con ma yor ri que za, va rie dad y
den si dad. En él, los va lo res de sen ti do cam bian
cons tan te men te, ya que en el es ce na rio, to do
es sig no. Es to se com ple men ta a lo que di ce Iu -
ri Lot man de la es ce na cuan do la lla ma la en -
ci clo pe dia de la se mió ti ca. (p.84).

Por su par te, en la dan za pre do mi nan los
sis te mas de sig ni fi ca ción no lin güís ti cos, aun -
que en JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA en con tra mos la
pa la bra re for zan do nu dos de sen ti do. La ri que -

za y va rie dad del es pec tá cu lo tea tral que se ña -
la Kouz dan, se tra du ce en com ple ji dad. De es -
te as pec to de du ci mos la po ca y ca si ine xis ten -
cia de aná li sis pa ra los tex tos dan cís ti cos. La
ma yo ría de las com bi na cio nes del sig no en el
es pec tá cu lo se dan tan to en el tiem po co mo el
es pa cio, lo cual tor na aún más com pli ca do el
aná li sis y la sis te ma ti za ción (p.5). 

Los sig nos que em plea el ar te tea tral y la
dan za per te ne cen to dos a la ca te go ría de sig -
nos ar ti fi cia les. Son par te de un pro ce so vo -
lun ta rio, crea dos con pre me di ta ción y tie ne
la fi na li dad de co mu ni car in me dia ta men te. Es
de cir, no pue de exis tir sin un pú bli co y un
eje cu tan te o un me dia dor en tre el tex to que
de ja el au tor o co reó gra fo. Tam bién ne ce si ta
de un es pa cio-tea tro o es ce na rio. 

Lo que dis tin gue a la dan za o el ar te del
es pec tá cu lo de las otras bi di men sio na les
(plás ti cas, vi sua les o li te ra rias) es la ener gía
que ema na el dan zan te. Por lo tan to, se ne ce -
si ta del sis te ma de sig nos ki né ti cos que com -
pren den los des pla za mien tos, mo vi mien tos y
ges tos del ac tor-bai la rín. 

Es así co mo nos acer ca mos al cro no to po
es cé ni co en el cual la tem po ra li dad y la es pa -
cia li dad son úni cos y es pe cí fi cos26. En la dan -
za se uti li zan mu chos mo vi mien tos an tes de
ex po ner el nu do sig ni fi ca ti vo de clí max tea -
tral. Es de cir, se bai la ver ti gi no sa men te, con
gran des des plie gues téc ni cos an tes de emi tir
la emo ción co mo en el ba llet. Por su par te, en
la dan za mo der na y con tem po rá nea se in ten -
ta fun dir, en las for mas, el tiem po, la emo ción
y el lu gar, pa ra lo grar la ma yor flui dez en la
co mu ni ca ción. 
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La red de cer ti dum bres en la que se mo -
ve rá el au tor de JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA es la
que pre do mi na, en oc ci den te, des de prin ci -
pios del si glo pa sa do, cuan do apa re ció Isa do -
ra Dun can y li be ró los cuer pos de la opre sión
de los cor pi ños ajus ta dos y las za pa ti llas de
pun ta con fec cio na das en te la de ra so. La dan -
za mo der na, des de ese mo men to, bus có nue -
vas ex pre sio nes cor po ra les re be lán do se de la
co di fi ca ción del ba llet clá si co. 

Con es ta epis te me na ció la dan za en Cos -
ta Ri ca y pre do mi na rá has ta avan za dos los
años ochen ta. Esa se rá la red de cer ti dum bres
que Ló pez co mo au tor ma ne ja rá. Pe ro, el co -
reó gra fo no se que da rá en la li mi ta ción que
dio el dis cur so fun dan te de la dan za mo der -
na. Al con tra rio, re cha za rá en to dos sus ex tre -
mos la téc ni ca Gra ham que se con vir tió en el

dis cur so ofi cial, has ta lle gar a ser clá si co27 y
de no ta dor de po der. 

De al gu na ma ne ra el au tor cos ta rri cen -
se se de ja rá in fluen ciar por los dis cur sos es -
té ti cos ma ne ja dos por la dan za-tea tro eu ro -
pea tí pi ca de los años ochen ta. De mo do
que en con tra mos en su len gua je de mo vi -
mien to, ele men tos de la dan za mo der na, el
ba llet y la dan za con tem po rá nea. Es pe cial -
men te al in tro du cir la voz, y un dis cur so
con tes ta ta rio.

Pa ra tex tos

Así co mo a las obras li te ra rias las par tes
pa ra tex tua les son im por tan tes y sig ni fi can
mu cho, pa ra una pues ta es cé ni ca tam bién lo
son. En es te ca so, he mos es co gi do pa ra ana -
li zar el afi che y el pro gra ma de ma no de JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA.

Es ce na del bai le, en el ba ño de mu je res. Ena Agui lar, Va ne sa Sa las,
Ma rie le na Cer das y Pau la Camp bel. Fo to: Ger no Mi chal ke.
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El afi che 

Por las di men sio nes del afi che, 50 cm de
an cho por 70 de al to, no pu do pa sar de sa per -
ci bi do28. 

Es te afi che cum plió su co me ti do de
anun ciar un even to. Y, lo hi zo de ma ne ra im -
pac tan te. En él apa re cen die cio cho per so nas
por tan do un le tre ro que di ce, en el ca so de
los va ro nes, JUAN JUAN y pa ra las mu je res re -
za MA RÍA MA RÍA, con su tor so (apa ren te men te)
des nu do, co mo si fue se la cé du la de iden ti -
dad, en la cual se in di ca una fe cha: 3 de se -
tiem bre de 1985. 

En la par te cen tral apa re cen unas ma nos
con un ani llo de ma tri mo nio. En ese es pa cio se
anun cia el tea tro don de se pre sen ta rá. En es te
ca so Tea tro Me li co Sa la zar. Se in di ca que la
tem po ra da se rá del 3 al 15 del mis mo mes.

So bre es ta ban da apa re ce el nom bre de
la com pa ñía, Dan za Uni ver si ta ria 85 y la
ho ra: 8 PM. Dis cre ta men te apa re ce el nom -
bre del di se ña dor: Ar te y fo to Hu go Sa la zar.
Tam bién co mo apo yo a es ta ins ti tu ción la
Uni ver si dad de Cos ta Ri ca y la Vi ce rec to ría
de Ac ción So cial. (Ver la por ta da del pro gra -
ma de ma no).

El ma te rial so bre el que se im pri mió es
de bue na ca li dad (cou ché). La to na li dad del
di se ño se man tie ne en los ne gros y gri ses
con las le tras en blan co. El fon do cla ro de
las fo tos de las per so nas per mi te re sal tar las
ex pre sio nes, en las cua les se per ci be una ac -
ti tud de sa fian te. Dis pues tos a en fren tar lo
que sea. 

El Pro gra ma de ma no

En la pri me ra pá gi na en con tra mos dos ci -
tas. La pri me ra, en la par te su pe rior, es de Ro -
land Bart hes. Es tá es cri ta en pro sa y co men ta
so bre el enig ma del de seo. Cues tio na el por
qué del de seo en el ser hu ma no. Por  qué en -
tre un mi llón de per so nas yo es co jo a és te. La
ci ta de ve la la fas ci nan te aven tu ra del de seo.
La in fa ti ga ble bús que da del otro pa ra ver me. 

En con trar en el otro mu chas co sas que yo
ten go y que an sío de gus tar en el que me
acom pa ña. Por que se gui mos, a tra vés de
nues tra vi da, bus can do, des cu brien do nue vos
cuer pos, nue vas geo gra fías car na les que nos
pue den ha cer so ñar. Es ta con di ción que nos
mar ca pa ra sal var y evi tar la ex tin ción de la
es pe cie. Va en con tra de lo que el ma tri mo -
nio en oc ci den te y la con cep ción ju deo cris -
tia na ha im pues to. Es la lu cha en tre el ins tin -
to y la ra cio na li dad.

En cuen tro en mi vi da mi llo nes de cuer pos; de esos mi llo -
nes pue do de sear cen te na res; pe ro de esos cen te na res,
no amo si no a uno…… Han si do ne ce sa rias mu chas ca -
sua li da des, mu chas coin ci den cias sor pren den tes (y tal
vez mu chas bús que das) pa ra que en cuen tre la IMA GEN
que, en tre mil, con vie ne a mi de seo. Hay allí un gran
enig ma del que ja más sa bré la cla ve: por qué de seo a tal?

El otro tex to del pro gra ma es un jue go de
pa la bras or de na das (anó ni mo) en for ma al fa -
bé ti ca en la que se men cio nan des de el aban -
do no has ta la ver dad co mo ele men tos que in -
ter vie nen en cual quier re la ción. En es te jue go
de más de cien pa la bras, acer ta da men te, el co -
reó gra fo con den só, a ma ne ra de un prein ci pit,
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un pun to don de se di bu jan mu chas si tua cio -
nes que se da rán en la co reo gra fía. 

Aban do no, abra zo, abu rri mien to, afir ma ción, afro di sía co,
amar gu ra, amor, amo ral, an gus tia, an he lo, an sie dad, ar -
dor, au sen cia, be lle za, be sar, bru ta li dad, ca ma, can ción,
car nal, car ta, ce los, com pa ñía, com pa sión, com pre sión,
con vi ven cia, con tac tos, có pu la, co ra zón, cuer po, de cla ra -
ción, de pen den cia, de rro ta, de sai re, de seo, des di cha dos,
des nu dez, des pe di da, dis cor dia, dis pu ta, di vor cio, dra ma,

du da, ena mo rar se, en cuen tro, en tu sias mo, ero tis mo, es pe -
ra, éx ta sis, fal tas, fa mi lia, fas ti dio, feal dad, fe li ces, fies ta,
frial dad, ga nas, go ce, gus tar, ha la gar, he rir, her mo su ra, ho -
gar, ideal, idi lio, ilu sio nes, in com pa ti bi li dad, in mo ral, ino -
cen cia, in sen si ble, in so por ta ble, in ti mi dad, lá gri mas, lo cu -
ra, lu cha llan to, ma du rez, ma gia, ma tri mo nio, miel, mo -
ral, mu tis mo, no viaz go, no che, nup cial, nun ca, obs ce no,
odio, ol vi do, pa re ja, pa sión, per do nar, pla cer, piel, pu dor,
por qué, que rer, ra bia, re cha zo, re cuer do, ri sa, sa ciar, se -
duc ción, sen si bi li dad, sen ti mien tos, se xo, siem pre, so le -
dad, ter nu ra, trai ción, tris te za, unión, ver dad. 

Programa de mano. Todos. Foto: Hugo Salazar.
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Con clu sio nes

Es te pri mer acer ca mien to a los tex tos co -
reo grá fi cos por medio de la apli ca ción de las
he rra mien tas que la so cio crí ti ca es tá crean do,
nos ha per mi ti do avan zar más allá de los es -
tu dios des crip ti vos que he mos en con tra do,
tan to den tro de nues tra pro duc ción co mo en
la de nues tros co le gas. 

Des pués de la es cu dri ña da que le he mos
da do a JUAN JUAN, MA RÍA MA RÍA, he mos des cu -
bier to un gran cam po por abar car des de di fe -
ren tes bor des epis te mo ló gi cos, pa ra en con -
trar las ra re zas. He mos vis to có mo apa re ce
un su je to cul tu ral pa ra po der con tes tar cier tas
in quie tu des o es pa cios con flic tua les que los
de tec ta mos co mo ra re zas en el tex to. Ana li -
za mos al gu nos pa ra tex tos co mo el afi che y el
pro gra ma de ma no. El ín ci pit nos dio pis ta
pa ra pe ne trar en el te ji do de re la cio nes que
se dan en el ar te del es pec tá cu lo. Tam bién se -
ña la mos una epis te me pa ra iden ti fi car des de
dón de ha bla el au tor en su tiem po y es pa cio. 

Des pués de re co rrer to da la obra en con -
tra mos una po si ción ideo ló gi ca con in ten -
ción trans gre so ra de una al ta car ga se xual y
cier to acen to exis ten cial ten dien te al de rro tis -
mo. Sin em bar go, es ta ac ti tud no ce de an te la
ad ver si dad. En to da la obra se sien te una
ener gía que per mi te el re na cer y el re plan -
tear se las co sas des de otros es pa cios. 

Tam bién, de al gu na ma ne ra, el cro no to -
po nos per mi tió pro fun di zar en las con di cio -
nes del ar te es cé ni co. ¿Cuá les son sus re glas?
¿Cuá les sus for ta le zas y de bi li da des co mo
ma ni fes ta ción ar tís ti ca? Fi nal men te, que re -

mos in sis tir al de cir que Ló pez, en JUAN JUAN,
MA RÍA MA RÍA usó los es pa cios pa ra ex po ner le
al su je to de su tiem po la di frac ción de las
imá ge nes, pa ra que com ple men ta ra la idea
de sí mis mo, su iden ti dad. El au tor dia lo gó,
cues tio nó y abrió po si bi li da des de ver la vi da
des de otros bor des. 

Aún así, pa ra es ta lec tu ra en fren ta mos la
prin ci pal li mi ta ción de no po der ver la obra
en el es ce na rio en vi vo29. La au sen cia de la

Es ce na de las mu je res.
Mar ta Ávi la. Fo to:
Ger no Mi chal ke.
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emo ción que ema na de los eje cu tan tes es
irrem pla za ble. A tra vés del res pal do de ví deo
se pro te ge la cor po rei dad de la obra de prin -
ci pio a fin (ana li za mos la úni ca co pia de la
ver sión ori gi nal). El no te ner to mas de pla nos
cer ca nos (clo se up) im pi de dis fru tar más la
ex pre si vi dad de los ros tros de los bai la ri nes,
as pec to fuer te de la es cue la in ter pre ta ti va de
es ta com pa ñía. Le fal ta la sa bia de la plan ta,
la san gre de los hom bres y mu je res que se
des ga rran en las ta blas y ha cen vi vir al uní so -
no al pú bli co. En es ta lec tu ra año ro el su dor
y la adre na li na que in ten si fi ca la ex pe rien cia
es cé ni ca. Esa vi ven cia que trans por tó del
llan to a la ri sa cuan do los in tér pre tes con ta -
ron his to rias de mu je res y hom bres sin usar
los dis cur sos ver ba les.  

Fi nal men te, que re mos de cir que con es ta
obra, Ro ge lio Ló pez le ha bló a un pú bli co
am plio so bre la tra ge dia de la pa re ja. Les di -
jo que en nues tra so cie dad no se nos edu ca
pa ra vi vir con el otro a pe sar de que so mos
ani ma les so cia les. Ló pez y el elen co pa sa ron
de la pa sión a la ter nu ra y de la ri sa al llan to.
Mos tra ron mu chos de nues tros ta búes. Co mo
que en 1985, ni si quie ra se po día de cir que
en Cos ta Ri ca ha bía si da rí ti cos. O se po día
pre ten der que en las es cue las se ha bla ra de
edu ca ción se xual. El di vor cio has ta ha ce me -
nos de dos dé ca das era im pen sa ble pa ra mu -
chas mu je res u hom bres mal uni dos. JUAN

JUAN, MA RÍA MA RÍA ha ce una bue na sín te sis de
mu chas prác ti cas so cia les que con for man al
su je to cul tu ral del cos ta rri cen se. To do lo que
nos gus ta y de tes ta mos es tá ahí. Las fies tas,

Ivone Durán. Foto: Raza.
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las pla yas, el no viaz go, las bo das, el ma chis -
mo que jus ti fi ca la mu jer en la ca sa y el hom -
bre en la ca lle. So lo fal tó la “se le”, tal  vez no
es tá, por que en ese tiem po éra mos ma lí si -
mos. En fin, es un buen re tra to del ti co de
cier ta cla se so cial. 

No tas
1. An te rior men te a 1985, los es pec tá cu los de dan za

es cé ni ca en Cos ta Ri ca, es ta ban com pren di dos por
di fe ren tes obras que po dían te ner o no, re la ción
for mal o te má ti ca. Sus du ra cio nes os ci la ban en tre
cin co y trein ta mi nu tos, y po dían ser de di fe ren tes
au to res. 

2. En 1986, la co reó gra fa me xi ca na Co ra Flo res mon -
tó BO LE RO, in ter pre ta da por la Com pa ñía Na cio nal
de Dan za, con el te ma del amor, den tro del es ti lo
de re vis ta mu si cal y con mú si ca en es pa ñol. Su en -
fo que no fue re fle xi vo si no pre do mi nó la ale go ría y
el ca rác ter fes ti vo. 

3. Víc tor Bu rel des ta ca el ni vel del gru po cos ta rri cen -
se en su cró ni ca La ima gi na ción de Cos ta Ri ca, del
lu nes 5 de ma yo de 1986, en el SE MA NA RIO 5 CIN CO

DÍAS, de Ma drid (Año IX, nú me ro 2.100)

4. Mar ta Ávi la ana li za la obra de Ro ge lio Ló pez en la
Te sis de Li cen cia tu ra en His to ria del Ar te UNA DÉ CA DA

DE DAN ZA ES CÉ NI CA EN COS TA RI CA 1980-1990. 1992.

5. El 11 de sep tiem bre de 1985, el pe rio dis ta de La
Na ción, A. An fos si Gó mez, en el es pa cio Opi nión
del re dac tor, de di có su co lum na: Una Dan za In -
con clu sa a la obra (Pág. 14). 

6. La dan za mo der na es el re sul ta do de los cues tio na -
mien tos rea li za dos a fi na les del si glo XIX, cuan do
los co reó gra fos co men za ron a du dar de la per ti nen -
cia y ope ra ti vi dad de la dan za clá si ca. La dan za
mo der na pro pi ció có di gos más ac ce si bles, na tu ra -
les acor des a una cul tu ra que va lo ra ba el cuer po de

ma ne ra dis tin ta. La dan za mo der na sur ge ca si al mis -
mo tiem po en Nor tea mé ri ca y Eu ro pa. Isa do ra Dun -
can es la pro po nen te de es ta nue va vi sión del mo vi -
mien to ba sa do en la li ber tad. La dan za mo der na le
cues tio nó al ba llet sus te mas, ya que no ex pre sa ban
las preo cu pa cio nes de la épo ca. El nue vo len gua je
re ve ló ma yo res po si bi li da des de mo vi mien to, has ta
ese mo men to ig no ra das. Mart ha Gra ham creó un
mé to do de en tre na mien to que has ta la fe cha man tie -
ne su va li dez. Pa ra ma yor in for ma ción ver. CÓ MO

ACER CAR SE A LA DAN ZA, de Al ber to Da llal (2000).

7. Bat te ment, Gran Jet tes son al gu nos de los pa sos que
la dan za mo der na to ma del ba llet pa ra in te grar los a
las nue vas crea cio nes.

8. Cuan do men cio na mos el uní so no, que re mos dar a
en ten der que el mo vi mien to de be ser eje cu ta do por
to dos los bai la ri nes que se en cuen tran en la es ce na
al mis mo tiem po y con la mis ma car ga ener gé ti ca y
emo cio nal. 

9. El mo vi mien to co ti dia no se ca rac te ri za por la in clu -
sión de ele men tos de la vi da co ti dia na y no son es ti -
li za dos: ca mi nar, co rrer, brin car, co mer, sen tar se, etc.

10. Cuan do ha bla mos de ele men tos téc ni cos nos re fe ri -
mos a re fe ren cias de mo vi mien tos que se rea li zan en
las cla ses o se sio nes de en tre na mien to ya sea de ba -
llet o con tem po rá neo, jazz, acro ba cia, fla men co, etc.,
los cua les apa re cen sin nin gún de sa rro llo en la com -
po si ción. En la ter mi no lo gía del ba llet, la ma yo ría de
los mo vi mien tos es tá en fran cés y, en me nor gra do, en
ita lia no (con ven ción asu mi da por to das las es cue las
de ba llet: ru sa, in gle sa, cu ba na, sue ca. etc.) y la dan -
za mo der na los asu me en su ma yo ría en in glés. 

11. La dan za con tem po rá nea cues tio na lo apor ta do por
la mo der na has ta los años se sen ta. Se co mien za a
de sa rro llar en es pa cios no con ven cio na les co mo
ca lles, pla zas, edi fi cios, mu seos, etc. Los ar tis tas lla -
ma dos con tem po rá neos rea li zan una rein ter pre ta -
ción de la his to ria del ser hu ma no, re vi san sus mi -
tos, dan nue vo sen ti do al sig no, in tro du cen el hu -
mor, la iro nía, el cuer po des nu do. Trans gre den lo
es ta ble ci do. Po dría mos de cir que apa re cen ele men -
tos car na va les cos baj ti nia nos.
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12. Los fun da do res de es te ti po de obra, cé le bre en la Eu -
ro pa des pués de la Se gun da Gue rra, son Jo hann
Kres nik (1939) y Pi na Bausch (1940). Kres nik lo lla -
ma Tea tro Co reo grá fi co y en él asu me la fuer te crí ti -
ca so cial. Ha ce una de nun cia de for ma bru tal an te
acon te ci mien tos so cio-po lí ti cos co mo las re vuel tas
es tu dian ti les o la gue rra de Viet nam. Por su par te,
Bausch, re cuer da cons tan te men te el ho rror del pa sa -
do fas cis ta de los ale ma nes en su épo ca Na zi. Am bos
son los res pon sa bles del au ge que tie ne en la ac tua -
li dad la dan za-tea tro o el tea tro-dan za.

13. Al ber to Da llal nos di ce (Pág. 39-40) que en la dan -
za la re la ción en tre la luz y la pe num bra es pri mor -
dial por que el es pec ta dor re ci be el im pac to vi sual
de los otros ele men tos (mo vi mien to, ves tua rio,
etc.) y la su ma de luz-pe num bra. Los gra dos de lu -
mi no si dad y ca pa ci dad lu mí ni ca de las áreas es pa -
cia les en las que se rea li za una dan za pue de afec -
tar di rec ta men te so bre la se cuen cia, el lap so o la
for ma dan cís ti ca.

14. Cá ma ra ne gra es el te lón de fon do ne gro; ge ne ral -
men te, es ater cio pe la do pa ra ab sor ber la luz. El ci -
clo ra ma es el te lón de fon do blan co, el cual tie ne la
cua li dad de asi mi lar co lo res (ro jos, ver des, azu les,
etc., es pe cial pa ra pro du cir efec tos de la na tu ra le za
co mo ce la jes, atar de ce res, ama ne ce res, no ches es -
tre lla das, de lu na y otros). 

15. Pa tri cia Car do na en sus in ves ti ga cio nes re cien tes ha
se ña la do la efec ti vi dad del bai la rín, co mo ele men -
to in dis pen sa ble pa ra po der so bre vi vir en la men te
del es pec ta dor. Es to lo ha de sa rro lla do en ANA TO MÍA

DE ES PEC TA DOR, 1993, y en DRA MA TUR GIA DEL BAI LA RÍN.
CA ZA DOR DE MA RI PO SAS, 2000. En es tos tex tos pro -
fun di za so bre la na tu ra le za de la co mu ni ca ción es -
cé ni ca y la per cep ción del es pec ta dor. 

16. Ed mond Cros. 1997. El su je to cul tu ral So cio crí ti ca
y psi coa ná li sis. (Págs. 9-10) 

17. Ma ría Amo ret ti. En pren sa. MA GÓN, LA IRRE SIS TI BLE SE -
DUC CIÓN DEL DIS CUR SO.

18. Ma ría Amo ret ti. DIC CIO NA RIO DE TÉR MI NOS ASO CIA DOS

EN TEO RÍA LI TE RA RIA. 1992

19. Ru dolph von La ban es el teó ri co que ha sis te ma ti -
za do las cua li da des del mo vi mien to. Pa ra ma yor in -
for ma ción con sul tar su obra: LA DAN ZA EDU CA TI VA,
EN TRE OTRAS. 

20. Ma ría Amo ret ti, Op cit. 1992. (Pág. 34).

21. En va rias en tre vis tas apa re ci das en pe rió di cos de la
épo ca, Ló pez re co no ce que le hi zo cam bios a la
obra. 

22. Ávi la, Op cit. 1992.

23. En tre vis ta rea li za da a Ro ge lio Ló pez por Luis Pie -
dra pa ra tra ba jo de la Maes tría en Ar tes de la UCR,
1999.

24. Baj tín, Op cit. 1991, págs. 237-238.

25. El agre ga do es nues tro. Ca da vez que los teó ri cos
men cio nen la li te ra tu ra, tra ta re mos de adap tar la al
ar te y cuan do lo ame ri te a la dan za. 

26. He mos adap ta do del cro no to po ope rís ti co de no mi -
na do por Car men Mén dez, pa ra el aná li sis de la
obra Gia co mo de Car los Paz, pá gi na 3, al es cé ni co
ya que se pue de apli car a las otras ar tes es cé ni cas
co mo el tea tro, la mí mi ca, el ba llet, fol clor etc. Cur -
so de So cio crí ti ca, DI LAAC, UNA. 2002

27. El su bra ya do es nues tro.

28. Ver pro gra ma de ma no. 

29. Va le des ta car que la obra la bai lé du ran te más de
cin cuen ta ve ces. El he cho de en fren tar la, aho ra, co -
mo ana lis ta, des pués de tan tos años, per mi te ver
co sas que an tes no per ci bí tan cla ra men te. Prin ci -
pal men te, por que en el mo men to de la in ter pre ta -
ción me día más la par te afec ti va, sub je ti va y emo -
cio nal que la ana lí ti ca. 
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Bi blio gra fía
AMO RET TI, MA RÍA

1992 Dic cio na rio de tér mi nos aso cia dos en
teo ría li te ra ria. Edi to rial de la Uni ver si -
dad de Cos ta Ri ca. 

Ma gón, la irre sis ti ble se duc ción del dis -
cur so. En pren sa. 

ÁVILA, MARTA

1992 Una dé ca da de dan za es cé ni ca en Cos ta
Ri ca 1980-1990. Te sis de li cen cia tu ra en
His to ria del Ar te. Uni ver si dad de Cos ta
Ri ca.

BAJ TÍN, MI JAIL

1991 Teo ría y es té ti ca de la no ve la. Tau rus Edi -
cio nes, Ma drid.

BU REL, VÍC TOR

1986 La ima gi na ción de Cos ta Ri ca. Se ma na -
rio 5 Cin co Días, Ma drid. Año IX, nú me -
ro, 2100. 5 de ma yo de. 

CAR DO NA, PA TRI CIA

2000 La dra ma tur gia del bai la rín. Ca za dor de
ma ri po sas. Cen tro Na cio nal de in ves ti -

ga ción, do cu men ta ción e infor ma ción
de la Dan za Jo sé Li món (Cen di- Dan za)
IN BA, Co lec ción Es ce no lo gía, A.C.,
Mé xi co.

CROS, ED MOND

1997 El su je to cul tu ral. So cio crí ti ca y Psi coa ná -
li sis. Edi cio nes Co rre gi dor, Bue nos Ai res.

DA LLAL, AL BER TO

2000 Có mo acer car se a la dan za. Pla za y Val -
des edi to res, Con se jo Na cio nal de las Ar -
tes, Mé xi co.

KOW ZAN, TA DEUSZ

1968 El sig no en el tea tro. In tro duc ción a la
se mio lo gía del es pec tá cu lo. Do cu men to
mi meo gra fia do An to lo gía de cur so Ar tes
Vi sua les y es pec tá cu lo. DI LAAC, UNA. 

LOT MAN, LU RI

2000 La se mios fe ra III. Edi cio nes Cá te dra, Ma -
drid. 

VARIOS

1985- Ar tí cu los de la pren sa na cio nal.
1988


