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eslabhon inventado en 1840
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Gracias a la industria del cobre en Bélgica, la
ciudad de Dinant se convierte en un punto estra-
tégico para la construccion de instrumentos mu-
sicales. Aqui nace, en 1814, Adolphe Sax, quien

hereda de su padre un modesto taller de instru-
mentos musicales. Esta responsabilidad lo obligo
a crear nUEevVos recursos, a mejorar y ampliar
casi todas las familias de instrumentos
de viento que entonces existian.

Con Sax a la cabeza, el taller

pronto se convirtid en una

, fabrica que, entre 1843 y
% 1860, produjo mas de
f 20.000 instrumentos y re-
}  gistr6 cerca de 26 patentes.
:\? Asimismo, Sax proyectod
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una sala de conciertos
ovoide que servirfa, mas
adelante, para el teatro de
Wagner en Bayreuth y el
plan de un fabuloso 6rga-
no gigantesco de vapor,
para ser escuchado en to-
da una ciudad.
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Al crecer en un ambiente propicio y
estudiar clarinete, pronto este genial e
incansable inventor buscé la manera de
construir un instrumento que satisficiera
las deficiencias que hallaba en los ins-
trumentos ya comunes. El suefio quimé-
rico de Sax era:

“crear un instrumento de viento que por el carac-
ter de su voz pueda aproximarse a los instrumen-
tos de cuerda, pero que tenga mas fuerza e inten-
sidad”.!

Adolphe le dio su nombre al nuevo
instrumento, amalgamando su apellido
Sax con el término phonos que en grie-
go significa sonido. El novedoso hibrido,
creado en 1840, solo 5 afos después y
un afo antes de ser patentado, se impu-
so en las bandas de musica de los regi-
mientos franceses de infanteria, bajo
una resolucion: incluir el sax-baritono
para sustituir al fagot y el sax-alto para
sustituir al oboe.

Aunque mas tarde se suspendiera el
decreto por seis anos, en 1854 se incor-
poran ocho saxofones (dos sopranos,
dos altos, dos tenores y dos baritonos) al
reorganizarse las bandas francesas. Para
el ano 1857, Sax habia formado mas de
130 alumnos militares en el Conservato-
rio de Parfs.

A pesar de la aceptacion del nove-
doso instrumento en Francia, el empleo
del saxofén tuvo una caida en 1870,
después de la guerra, cuando se suspen-
di6 su ensefianza y cerca de dos terceras
partes de la mano de obra especializada
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en la construccion, habia desaparecido.
Para 1914, los saxofones se subastaban
en los mercados de chatarra, al precio
del material con que estaban fabricados.
Este lamentable hecho, ganancia para
las tropas aliadas norteamericanas de-
sembarcadas en Francia, que lo adquirie-
ron a muy bajo costo, darfa un suspiro al
instrumento, que casi habia quedado en
el olvido tras la muerte del arruinado
Adophe Sax, en 1874.

Con la sobrevivencia a la fuerte cri-
sis, a principios del siglo XX, el saxofén
se recuperd para quedarse, firmemente,
como uno de los preferidos hasta nues-
tros tiempos. Ciertamente, el éxito de la
idea de Sax, al crear un hibrido con ca-
racteristicas tan especiales, lo convierte,
por la flexibilidad y la permeabilidad de
su sonido, en un eslabon vinculante con
otras familias instrumentales.

La clasificacion organolégica mas
aceptada dice que el saxofén es un ae-
r6fono, que pertenece a las maderas de
cafa simple, pero para muchos es un
instrumento de gran riqueza, que sobre-
pasa los limites de su rango. Su inventor,
en la primera patente que registr6, en
1846, expresa:

“mejor que cualquier otro instrumento, el saxofén
es susceptible de modificar su sonido a fin de po-
der dar las cualidades que convengan o de poder
conservar una igualdad en toda su extension...”?

En un principio era Adolphe Sax
quien ejecutaba el saxofén en conciertos
publicos, lo cual desperté la atencion de
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muchos compositores, quienes pronto se
vieron cautivados y no tardaron en in-
cluirlo tanto en la musica culta como en
la musica popular. En 1844, Giacomo
Rossini le dice a un amigo suyo antes de
un concierto:

“Llegas en el momento justo de oir el mas rico y
perfecto de los instrumentos de viento. El saxofon
tiene el sonido més bello que conozco”.?

mas tarde aconseja al inventor dedi-
carse a formar mas alumnos, que inter-
preten el instrumento.

Al no haber obras originales para
saxofén, los compositores decidieron in-
cluirlo en sus obras doblando las partes
de otros instrumentos, papel que logré
exitosamente. Por ejemplo, Richard
Wagner, cuando presenté Tanhauser en
la Opera de Paris, recomendé el uso de
saxos a falta de trompas (corno francés);
Vicent D Indy (famoso director de coros)
se sirvio de un cuarteto de saxofones pa-
ra sostener y equilibrar mejor las voces;
también Giaccomo Puccini, quien, en la
6pera Turandot, utiliza el sax-alto para
apoyar un coro de voces femeninas; en-
tre otros, Georges Kastner utiliz6 dos
sax-bajo para doblar a los violonchelos
en sus dos Ouvertures de Festival.

Poco a poco, y gracias al logro dado
en el doblaje, el saxof6n fue ganando la
confianza de los compositores, que pron-
to decidieron incluirlo dentro de la or-
questa con un papel igual al de los otros
instrumentos o hacerle actuar como solis-
ta. Asi George Bizet lo introduce en el
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drama La Arlesiana de Adolphe Daudet,
Jules Massenet en seis obras orquestales,
Maurice Ravel en Bolero, Darius Mil-
haud lo utiliz6 en més de cuarenta oca-
siones, Georges Gershwin en Rapsodia In
Blue y muchos otros compositores que
han fortalecido la imagen, que le permite
en la actulidad tener un lugar en el reper-
torio “clasico” y del siglo XX.

Aunque se le asocia con el jazz, el
saxofén tuvo su cuna en las bandas mi-
litares francesas, la mdasica llamada
“culta” cuyo repertorio sinfénico supera
las 4000 obras y, posteriormente, en las
orquestas de baile, la muisica para circo
(music hall) y, por Gltimo, en el jazz, es-
tilo determinante en la difusién del ins-
trumento, que se abrié paso al mismo
tiempo que la industria disquera, cerca
del afio 1920.

sPor qué no ha de ser un eslab6n un
instrumento tan versatil que, aun en la
actualidad, puede interpretar diversos ti-
pos de musica con tal naturalidad que
permite, en cada caso, cambiar de co-
lor* para adaptarse mejor al estilo o gé-
nero que interpreta?

Un eslabon, como le he llamado, es
un anillo que une dos extremos indepen-
dientes y cuya caracteristica primordial
es establecer una armonia entre las par-
tes independientes, sirviendo de puente o
mediador. Asi, el saxofén, no solamente
es un eslabon de géneros y estilos musi-
cales, al interpretar musica culta “clasi-
ca”, popular, jazz.... sino un mediador
entre las familias instrumentales porque,
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como hibrido, posee caracteristicas de
cada una de ellas. Algunos le han asocia-
do con el clarinete, la voz humana, el vio-
lonchelo, la viola, la trompa, el oboe y el
fagot. De todas las familias posee algin
elemento, que va desde su mecanismo de
digitacion semejante al del clarinete y la
flauta traversa, su estructura de metal que
le permite tener la fuerza e intensidad de
los bronces, su interpretacion lirica como
si fuera la voz humana, hasta la sutilidad
de vibrar como si fuera una cuerda. Mu-
chos le consideran un instrumento poco
serio, por su versatilidad al moverse de un
estilo a otro; pero, en realidad, el modelo
y la personalidad multifacética del saxo-
fon, que se mantiene hasta nuestros dias
con el disefo original, es lo que le permi-
tié colocarse en un plano de aceptacion
exitoso, desde que fue inventado hace
mas de 160 anos.

Para cada estilo de musica, el saxo-
fon puede valerse de sustituir la boquilla
y la cana, herramientas que le permiten
desempenarse diferente de acuerdo con
la ocasion. Por ejemplo, una boquilla de
metal o de ébano abierta y con una ca-
fia suave, va a producir un sonido bri-
[lante, penetrante, variable con solo al-
guna inflexion de la mandibula y por
qué no, metalico y éptimo para la musi-
ca popular y el jazz; mientras que una
boquilla de ébano de estructura cerrada,
unida a una cafa un poco mas rigida, va
a producir un sonido oscuro, opaco,
controlado en todo momento y apto pa-
ra la musica “clasica”; asimismo, una
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boquilla semiabierta con cafa semidura
es el ideal para los que quieren lograr
ambos propositos sin modificar o cam-
biar estos implementos. Es como si el sa-
xofon cambiara de un traje casual, a
uno muy formal o informal; dependien-
do de la masica que vaya a interpretar,
puede manifestarse como ligero, som-
brio, caprichoso o profundo.

Su versatilidad, a veces, crea un abis-
mo entre los saxofonistas “clasicos” y los
de jazz, pues los primeros consideran a

“los jazzmen como misicos cortos de vista, con
embocaduras malas y detestablemente relajadas,
con una técnica muy limitada y un gusto de lo més
dudoso. Por su lado, los musicos de jazz tienden a
considerar a los clasicos como instrumentistas fri-
gidos y sin personalidad, obnubilados por una
compulsién neurética a vibrar en todo momento y

totalmente incapaces de improvisar la menor frase

por temor a caer en el ridiculo”.

A pesar de las diferencias entre sa-
xofonistas que interpretan diferentes es-
tilos, no se puede negar que el instru-
mento sigue siendo uno, el que le da la
mano y sirve como eslabén a dos cultu-
ras, la “clasica” y la “popular”.

El “vibrato” es otra caracteristica
que le da exotismo al instrumento, ya
gue su produccién es maxilar, poco co-
mdn entre los instrumentos de viento
que lo emplean normalmente con apo-
yo del diafragma, la garganta u otras téc-
nicas combinadas. Aunque resulta un
tanto controversial su uso, lo cierto es
que es un recurso explotado acertada-
mente: en el registro agudo asemeja un
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lamento y la voz humana; en el registro
grave produce un sonido de cuerda como
si fuera un cello o un contrabajo; en ge-
neral, su efecto causa un lirismo poco co-
mdn en un instrumento que se proyecta,
algunas veces, como si fuera un bronce.

El saxofén siempre se piensa en plu-
ral, ya que cada uno de sus miembros
tiene el mismo sistema de digitacion y
tesitura, solo varian en tamafo y afina-
cion, y se le llama instrumento transpo-
sitor, porque las notas que lee no son las
mismas que emite. La familia se compo-
ne de soprano, alto, tenor, baritono y de
menor uso el sopranino y el bajo. La te-
situra de todos juntos va desde el sonido
mas agudo vy lirico, hasta el mas grave y
frivolo, habilidad que le permite utilizar-
se en diferentes rangos sin predominio,
y combinar con otras familias instru-
mentales como las cuerdas, vientos (ma-
deras y metales) y la voz.

No es sencillo definir el sonido
¥ del saxofén, ya que varia mucho de
B un mdsico a otro, sin embargo, co-

™ nocer todos los miembros de la fa-
milia, demuestra que cada uno es
\ un protagonista aun con su cam-
biante personalidad. Verbigracia,
el sax-soprano es el mas agudo,
por su sonido nasal (Gnico dentro
de la familia de los saxofones) do-
bla muy bien al oboe y al corno
inglés, también al violin en el
[ cuarteto de cuerdas, por eso es
que, en la década de 1970, es uno
de los preferidos en el repertorio
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sinfonico. Al ser tan sensible requiere, en
el nivel de embocadura, mucho mas
control que el sax-alto; en ma-
nos de un musico descui-
dado puede causar
un sonido ronco y
desagradable. ’
El sax-alto es
posiblemente el
miembro mas po-
pular de la fami-
lia, encargado de
asumir las partes de
viola en el cuarteto
de cuerdas; dobla
muy bien al corno
francés y al fagot y, -
ademas, logra el
misterio y sensuali-
dad del corno inglés
y, con el uso del
vibrato, re-
fuerza co-
mo  si
fuera
la voz
huma-
na. Es el mas
explotado en
la misica popu-
lar-latina y el
jazz, aparte del
repertorio “clasi-
co” donde es prota-
gonista, comparado
con los otros miem-
bros de la familia.

(
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Por su parte, el sax-te-
nor, comparte mucho de
su registro o extension con
el sax-alto y el clarinete;
dobla muy bien al trombo6n
en el registro grave, al eu-

y al violonchelo. Tiene un
sonido delicado que
puede ir desde un
pianissimo en el
| registro agudo,
a un fortisimo en
sus tonos medios y
" graves, lo que genera
un sonido de gran mas-
culinidad; en el jazz es
uno de los mas cotiza-
dos junto al sax-alto.
Entretanto, el sax-ba-
ritono, a pesar de ser uno
de los mas grandes, es de manejo c6-
modo, veloz, profundo, expresivo y con
posibilidades dindmicas nada comunes
dentro de la tesitura tan grave que po-
see. En la orquesta dobla a los bajos,
especialmente al violonchelo (cuando
utiliza un vibrato lento). En las bandas
dobla a la tuba y, aunque su agilidad le
permite interpretar partes de instrumen-
tos més agiles, la mayorfa de las veces
su papel se relega al de un bajo poco
melodioso con la funcién de acompa-
far. De esta forma, la familia del saxo-
fon se desenvuelve dentro de una tesitu-
ra que va desde lo sutil y suave, hasta lo
fuerte y apasionado y, en cada caso,
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con un caracter distinto para el ensam-
ble y estilo de musica que interpreta.
Segun el concepto de Nietszche, de
Dionisio y Apolo, me atreveria a decir
que el sax, como eslabén, cumple, ade-
mas, con una doble personalidad; se
comporta dionisiaco cuando es bohe-
mio, fugaz, desequilibrado, cuando ac-
tda con la fuerza y la proyeccion de los
bronces, cuando se impone en el jazz,
donde la improvisacion
predomina sobre la no-
tacion preestablecida.
Por otra parte, es apo-
lineo cuando se le es- |
cucha sereno, estable y -
equilibrado,
proyectado
con la de-
licadeza
de una madera o
una cuerda y su
luz brillando en
un escenario de
musica “clasica”.
Asi, el bello pero

ambiguo instru-
mento, fusion de
tonos, estilos vy

personalidades,
mientras se lamen-
ta por no ser com-
prendido, también
se regocija por ser
un eslabén inventa-
do en 1840 que na-
ci6 para quedarse.
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