Filologia y Lingiiistica Vol.I extraordinario: 141-150, 1995

NACIMIENTO DEL ESCRITOR Y DOBLE RETORICA DE
APERTURA: FUNCION DEL PROLOGO ALOGRAFO EN
FEMENINAS Y CORTE DE AMOR

Jorge Chen Sham
Universidad de Costa Rica

Hoy en dia, nadie cuestiona el valor que aportan los datos que ofrece el nivel paratextual
de los textos, en la configuracién y en la produccién de las estrategias pragmaticas de la literatu-
ra. En este sentido, en el paratexto se generan las condiciones basicas que pueden aclarar, desde
un punto de vista socioldgico, la insercién de un escritor en el dominio de la institucién literaria y
la significacién que tal concurrencia aporta a la hora de analizar variables como la pertinencia so-
cial, el origen geografico, el nivel de educacién y sus lecturas preferidas.

En este sentido, no es casual que ese primer libro con el que un escritor inaugura su ca-
rrera y su produccion, en el caso de Valle-Inclan, Femeninas (Seis historias amorosas), sea, casi
por tradicién, prologado por una figura con autoridad, cuya funcién sea no tanto la presentacién
del libro como tal, sino el retrato del nuevo escritor que se ofrece al piblico lector. Veamos lo
que dice Fernandez Almagro en relacién con este prologador:

“(Es) don Manuel Murguia, amigo intimo del padre de Valle-Inclan, escritor de
mucha autoridad en las letras gallegas (...)” (1966:25)

Precisamente, el prologador de Femeninas llena los requisitos fundamentales cuando se

le atribuye a un tercero, a otra persona, la firma del prélogo. Se trata no solo de una persona con
‘autoridad y competencia en lo que se refiere a su posicién intelectual, sino también de una per-
sona que conoce y mantiene vinculos con el novel escritor, por lo cual su dictamen y su parecer
‘comportan también el sello de la autenticidad y la veracidad de quien es testigo ocular. Claro es-
td, son los lectores contemp. “neos a la puesta en circulacién del texto los que saben descodifi-
car esta intencionalidad pragmadtica del prélogo alégrafo en la denominacién de Gérard Genette,
de “alos” (otro) y “graphé” (letra), de otra mano (1987).
' Es importante anotar, ademads, que este prélogo alégrafo constituye una mediacién entre
el libro y los lectores potenciales, asi como también una mediacién entre el escritor novel e iné-
dito, en este caso, y los lectores. De igual manera, M. Murguia, como €l firma, se configura co-
mo un receptor privilegiado del escritor Valle-Inclan, pues ha tenido el gran honor de leer el tex-
to antes que otros y, por ende, su recomendacién es, ante todo, una primera lectura del libro con
la que responde a la deferencia del escritor.
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Y es que en este nivel se juega toda la estrategia paratextual del prélogo, por cuanto
Murguia se transforma en un intérprete y critico literario que autoriza y aprueba el libro del es-
critor desconocido. Estamos entonces en lo que podriamos llamar, de ahora en adelante, una re-
térica de apertura que se motiva y se desarrolla en todos los niveles de la situacién comunicati-
va: del libro, por la ubicacién del prélogo en €1, y del escritor, porque se trata de su primer libro.
Es desde este punto de vista significativo que el prélogo refuerce esta nocién de apertura con la
imagen augural de la aurora:

Es el presente un libro que puede decirse por entero juvenil. Lo es por la indole
de los asuntos, porque su autor lo escribe en lo mejor de la vida, porque ha de
tenérsele por un dichoso comienzo, y en fin, porque todo €l resulta nuevo y tie-
ne su encanto y su originalidad. Con €l gozamos de un placer, ya que no raro,
al menos no muy comiin, cual es el de leer unas paginas que se nos presentan
como iluminadas por clara luz matinal, y en las cuales la poesia, la gracia y el
amor, esas tres diosas propicias a la juventud, dejaron la imborrable huella de
su paso. (Valle-Inclan 1974a:1275)

Contigiiidad obliga, la luz de ese amanecer con la que irradia el nuevo escritor se asocia,
en el proceso evolutivo del ser humano, con la juventud, representada aqui por el joven Valle-In-
clan. Por eso, el prologista se esmera por destacar sus méritos y la importancia en el tratamiento
del tema que, él, calificador y critico privilegiado, ha sabido extraer del libro. En primera instan-
cia, llama poderosamente la atencién la insistencia con la que Murguia defiende el papel de Gali-
cia en la conformacién del escritor, en la medida en que es la tierra la que moldea el caracter y el
estilo de un escritor; eco de aquellas ideas positivistas en las que el factor geografico determina
al escritor como lo afirma Hipélito Taine en su Filosofia del arte, en donde propone que la natu-
raleza geogrifica (el medio) y la naturaleza del hombre (la raza) determinan las peculiaridades
de la obra de arte, dice al respecto: “(...) para comprender una obra de arte, un artista, un grupo
de artistas, es preciso conocer con exactitud el estado general del espiritu y de las costumbres de
los tiempos a que ellos pertenecen (1944:6) y esto es posible porque la obra de arte posee un ca-
racter esencial que le da su valor y su puesto en un conjunto. Para Taine, este cardcter esencial
“estd impreso en el clima y en el suelo, en el vegetal y en el animal, en el hombre y en su obra,
en la sociedad y en el individuo” (1944: 29) y puede encontrarse en las producciones artisticas;
en la tierra contemplado como paisaje, en los tipos. En la historia de cada pueblo. Los plantea-
mientos de Murguia corresponden a esta exaltacion de la raza, del medio y del momento:

Tal es su mérito, y que nos hable de lo siempre eterno y siempre joven, en una
forma, bajo un nuevo aspecto y con un encanto original (...) aunque un tanto
malicioso, propio de la manera de ser de su pueblo. (Valle-Inclan 1974a:1275)

Porque hijo de su tiempo, pero asi mismo hijo de Galicia, son en €l manifiestas
las condiciones especiales de los escritores del pais. El sentimiento le domina,
conoce la armonia de la prosa que aqui se acostumbra y no es facil fuera .(Va-
lle-Inclan 1974a: 1275-1276)
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Tal y como lo expone Murguia, Valle-Inclan es un escritor “que ha nacido bajo el cielo
de Galicia” (Valle-Inclan, 1974:8), lo cual se complementa con la idea de que el estilo de un es-
critor es producto del cardcter de un pueblo, que lo condiciona e impregna su visién de las co-
sas, cuando Murguia dice que:

“(...) el autor de Femeninas se nos presenta con personalidad propia, ya por lo
genial de sus facultades, ya porque le hallamos siempre fiel a su raza y senti-
mientos que le son propios” (Valle-Inclan 1974a:1275)

Dicho de otra manera, la naturalidad de un texto proviene precisamente de esa capaci-
dad, en lo que se refiere a Galicia, “de lograr efectos, sugestiones, emociones artisticas y (...)
por tanto, las relaciones que pretenden establecer entre el lector y la regién espaiiola de la reali-
dad son principalmente de orden afectivo e imaginario” (Risco, 1977:139). De esta manera,
Murguia sabe descodificar, con pertinencia, uno de los rasgos que la critica valleinclana recono-
cerd en su produccion, a saber, la representacién de un espacio gallego que permea y condiciona
aquélla, buscando en esa capacidad referencial del lenguaje, la filiacién con un entorno fisico y
social y el critico Murguia comprueba efectivamente cémo el significado de la vida humana y
también el de las producciones artisticas se explica por medio de esas fuerzas que lo determi-
- nan, la raza como hemos anotado més arriba, pero también el medio:

A todos dice que ha nacido bajo el cielo de Galicia. Hijo suyo, criado al pie de
unos mares que tienen la eterna placidez de las aguas tranquilas, la refleja en
todas sus paginas, donde cree uno percibir desde el acre perfume de los patrios
pinares y de las hondas que los bafian hasta los blandos rumores de la ribera na-
tal. (Valle-Inclan 1974a:1276).

Por otra parte, esta naturalidad del texto, que sabe traducir Murguia en conexién con la
tierra, la gente y las psicologias gallegas, se desplaza hacia el tépico de la mayor o menor pre-
sencia del escritor en sus libros. Esta imbricacién argumentativa que sefiala Murguia generar4,
como si fuese programado, las dos coordenadas de lectura que muy temprano otro critico, Mel-
chor Fernandez Almagro, descodifica, en un articulo de 1936 aparecido en Revista Hispdnica
Moderna, cuando afirma que “los cuentos estdn motivados por emociones del paisaje gallego o
mejicano, por historias y chismes galantes” (1988:25), y que genera el llamado criterio del au-
tor en lo que Luis Gonzélez del Valle acredita como “ingenua tendencia a creer que Valle-Inclan
expresaba sus percepciones personales por medio de sus relatos” (1990:36, nota 18).

Si bien es cierto que estos elementos podrian leerse como autobiogréficos, resalta Mur-
guia como “la experiencia personal se convierte en criterio de autenticidad del texto” (Picado
1983: 45) en su doble vertiente: reconocer el elemento como autobiogréfico y garantizarlo con
la biografia personal del escritor. En este sentido, en primer lugar, Murguia aclara que las histo-
rias narradas por Valle-Inclan no son de caricter ficticio o inventadas, sino que tienen un aside-
10 en la experiencia autobiogréfica del joven escritor:

Aparentemente parecen invencién, pero pronto se ve que son realidades. No se
necesita mucho para comprender que el autor se limit6 a dejar que hablasen su



144 REVISTA DE FILOLOGIA Y LINGUISTICA

corazén y sus recuerdos, permitiendo que desbordase-en la plenitud de sus afios
juveniles y de sus horas de pasién-lo que el acaso de la vida hiciera suyo. (Va-
lle-Inclan 1974a: 1276)

Y es que Murguia parece, en esta parte de su prélogo, recoger la tradicién de la teoria
del héroe, al presentar al escritor cumpliendo con la funcién clésica de las pruebas inicidticas de
las que €l sabe extraer su leccién y alcance. Entonces Murguia plantea cémo Valle-Inclan ad-
quiere el conocimiento de si mismo como condicién previa a la escritura (Suleiman, 1979:24),
de ahf la autenticidad de su relato:

(...) el autor de Femeninas, habiendo reunido sus documentos humanos, los lan-
ces que nos cuenta y las heroinas que se nos presenta sean lo que se dice pro-
ducto de la experimentacion, en la cual va mezclado mucho de lo que é1 conoce
de propio conocimiento y algo también de lo que vio y oy6 por el mundo (...)
(Valle-Inclan 1974a:1277, subrayado del autor)

Asi, este conocimiento auténtico de si mismo conduce a lo que Jean Starobinski llama
la divergencia y la identidad de todo sujeto autobiografico, a causa de esa distancia entre el pre-
sente y el pasado del héroe. El sujeto autobiografico tinicamente puede abordar los aconteci-
mientos desde su situacién presente y a partir de la conciencia que tenga de ese proceso. Como
lo recuerda Starobinski, el presente de la escritura sirve de punto de discriminacién a la hora de
seleccionar lo vivido, por lo que “al recoger su imagen en la actualidad, no puede dejar de im-
ponerle su forma y su estilo” (1974: 67) y el relato se carga de ese estilo que actualiza y trae del
pasado reciente los amores juveniles, los cuales cobran vida y animan la conciencia del escritor.
Por eso, no hay distancia entre lo vivido y lo contado; dice al respecto Murguia:

Y como ni el més breve espacio ha querido su autor que mediase entre el suce-
der ayer y el contarlo hoy, de ahi que el relato conserve el calor de las cosas
que acaban de pasar a nuestra vista o dentro de nosotros mismos. Asi es patente
en la rapidez de la accién y en los detalles, claros, precisos, movidos. (Valle-In-
clan 1974a:1278).

Vistas asf las cosas, el prélogo de Murguia desemboca en lo que parece el movimiento

‘16gico a este proceso de aprendizaje con el que desea impregnar el recorrido biogréfico de Va-
He-Inclan, pues lo conduce hacia la asuncién de un modo de ser, hacia una madurez que le per-
mite presentarse al gran publico, calificado por Murguia como “un dichoso comienzo y una se-
gura promesa (literarios)” (1974a:1279) y de que su carrera es una consecuencia vélida y certe-
ra. Aunque no lo diga abiertamente, el prologista augura al joven escritor un éxito, garantizado,
segiin €l, por el conocimiento adquirido. Y es que la remisién al anecdotario personal, la con-
versacion que Murguia tuvo con el padre de Valle-Inclén, no solo marca la filiacién de lo que
podemos llamar el poder de las raices, parafraseando a Frangois Gantheret en su sugestivo
culo, pues relaciona al escritor con sus origenes y con una norma proveniente de sus antepasa-
dos (1973: 95-113), sino que permite, sin que llegue a una apologia total, yalorizar la adquisi-
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cién del conocimiento en una doble dimensién. Esto sucede cuando evoca lo que tanto €l como
el padre discutian en sus conversaciones:

“(...) 1a patria gallega y la poesia que habra encantado mis horas solitarias” (Va-
lle-Inclan 1974a: 1279)

Bajo tales atributos y acuerpado por una tradicién familiar, que sirve como base a la ho-
ra de evaluar y discriminar, por ese conocimiento que ofrece el haber vivido, experimentado y
estudiado, solo le resta al joven escritor presentarse; de ahi que a la adquisicion del saber sigue
la era de la accién como dice Suleiman (1977: 31) y, para Murguia, Valle-Inclan lo hace con
creces: “‘(...) la obra era el primer intento de definir su estilo y edificar una base integra para su
produccién” (Lima 1992: 30).

Por otra parte, sabemos muy bien que Valle-Incldan no volvié a hacer ninguna otra edi-
cién de este primer libro, pues éste y Epitalamio (de 1897) fueron refundidos en Corte de
amor (primera edicién de 1903), cuya version definitiva es la de 1922, en el volumen XI de su
Opera omnia, publicado por la Sociedad General Espaiiola de Libreria. Luis Gonzélez del Valle
ha realizado un pormenorizado andlisis de las estrategias narratoldgicas de este corpus de narra-
ciones; sin embargo, no plantea, en su estudio, las posibilidades que ofrece el estudio del para-
texto en un analisis que involucre sus programaciones pragmadticas al contrato de lectura; esta
correlacién paratexto y cotexto, como es llamada por Leo Hoek en su voluminoso libro sobre ti-
tulogia (1981), estd por hacerse. Desde nuestra 6ptica, es fundamental observar c6mo Valle-In-
clan incluye el prélogo de Manuel Murguia a la edicién de 1922 de Corte de amor, sustituyen-
do asi su “Breve noticia acerca de mi estética cuando escribi este libro”; un verdadero prélogo
autorial acompanando la primera edicién de 1914 de la Opera omnia (Perlado, Paez y Cia, Edi-
tores). Se trata del mismo prélogo de Murguia para dos textos que, aunque la critica valleincla-
na haya considerado sus interferencias y la refundicién ulterior de Femeninas en Corte de
amor, son, en materia de historia de recepcidn literaria, dos libros diferentes.

(Por qué Valle-Inclén afiade este prélogo de Murguia a un libro posterior? No nos inte-
resa ensayar una explicacion biogréafica en sentido estricto. Recordemos que, en palabras de
Murguia, su recomendacién sirve para verificar el nacimiento de un nuevo escritor dentro de
una retérica que resalta el paradigma de la aurora como tépico para describir los comienzos lite-
rarios de Valle-Inclan y si nos detenemos con atencién en el prélogo de Murguia colocado en
Corte de amor, han sido eliminadas las referencias explicitas a Femeninas y un parrafo en el
que se acentda la autenticidad del texto por la referencia individual que se hace de cada una de
las heroinas de Femeninas. Por el resto, el prélogo de Murguia permanece intacto.

De manera que la pregunta obligada es ;qué funcién posee el prélogo de Murguia in-
sertado ahora en Corte de amor? ;Por qué no lo agreg6, por ejemplo, a Jardin umbrio, publica-
do en el mismo afio de 1903? En primer lugar, como lo dijimos mads arriba, el prélogo de Mur-
gufa inicamente se incluye hasta el afio de 1922 y éste insiste, precisamente, en el tépico del
nacimiento de un escritor. Al escudrifiar su produccién anterior, en lo que podemos llamar
un proceso recapitulativo, ;no estara Valle-Inclan reinterpretando su biografia y su produc-
cién en cuanto proceso abierto a dotar de nueva significacion y, por eso, se atreve, en 1922,
arecolocar el prélogo de su amigo y mentor? Ya Valle-Incldn nos ofrece un ejemplo capital
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de tal capacidad en La ldmpara maravillosa (publicado en 1916, pero anterior a esa fecha), en
donde explora esa necesidad de una conciencia *“césmica” o valorativa que integra, a partir de
un punto de vista estético y creativo, la divergencia entre pasado y presente del sujeto, lo cual le
permite concebir su autobiografia como un camino de iniciacién y aprendizaje (Chen 1996). Y,
desde este punto de vista, la muerte simbdlica del iniciado se materializa en forma de una exco-
riacién o cambio fisico y corporal, dice en La ldmpara maravillosa:

Al cumplir los treinta afos, hubieron de cercenarme un brazo, y no sé€ si remon-
taron el vuelo (refiriéndose a “los suefos de aventura”) o se quedaron mudos.
iEn aquella tristeza me asistié el amor de las musas! Ambicioné beber en la sa-
grada fuente, pero antes quise escuchar los latidos de mi corazén y dejé que ha-
blasen todos mis sentidos. Con el rumor de sus voces hice mi Estética. (Valle-
Inclan 1974b:523).

Al exponer los pormenores de su iniciacién, en un proceso reevaluador, Valle-Inclan ex-
plica ésta como el transito por un umbral, de una transicién de la adolescencia hacia la adultez. En
palabras de Carol Maier, quien ha analizado este pasaje, “seflala el periodo de purificacién estéti-
co-espiritual que posibilita una nueva experiencia de la belleza y la formacién de su primera nor-
ma” (1981:102), de la que ahora sabe extraer “implicaciones significantes” (loc. cit.). Recordemos
que los criticos sefalan esta “norma” como la que coincide, en efecto, con su primer éxito literario
a partir de 1903, afio de la publicacién de Corte de amor. {No estara el Valle-Inclan de 1922 rein-
terpretando sus inicios literarios?, por lo que se permite ubicar, en un doble movimiento, su naci-
miento como escritor y la fecha de término de su proceso de aprendizaje.

Asi, su entrada en la “republica de las letras” se hace sobre la base de algo més decisivo
que la simple publicacién de un primer libro (de ahi que se refunda Femeninas en otros textos),
por lo cual confirma aquella tesis con la que Francisco Risco ha insistido a partir de sus traba-
jos: “esas convicciones filoséficas y estéticas” que desarrolla La ldmpara aparecen como una
fuerza centripeta que redinamiza esa constante busqueda de una perspectiva demitrgica, capaz
de destruir la racionalidad y la historia (1986:435 y 449) y capaz también de permitirle refor-
mular su escritura “por una rigurosa voluntad estética” (Risco 1977: 101). Solo de esta manera
se comprenderia que el prélogo de Murguia aparezca de nuevo y sustituya, en la versién 1922
de Corte de amor, 1a “Breve noticia” en la que el propio Valle-Incldn problematizaba su camino
de aprendizaje y que Eliane Lavaud rescata en un articulo de 1974.

En efecto, Eliane Lavaud rescata este prélogo que el propio Valle-Inclan deshecha y ex-
plica su transmisién textual al sefialar que el escritor reelabora un articulo anterior aparecido en
La ilustracion espariola y americana, del 22 de febrero de 1902; lo retoma luego, como prélogo
alégrafo, para servir de introduccién a la coleccién de relatos de Almagro San Martin, Som-
bras de vida, publicado en 1903 y lo revisa con pequefias modificaciones como prélogo en
edicién 1908 de Corte de amor (1974: 353-354). Por otro lado, el gran interés que muestra Eli

ne Lavaud por esta “Breve noticia acerca de mi estética” se encuentra en sus implicaciones p:
comprender la polémica del modernismo espaiiol y su recepcion; ella analiza la forma en
Valle-Inclan retoma las acusaciones de los detractores del modernismo para reivindicar su per
tenencia y ubicacién institucional dentro de esta estética. Dicho de otra manera, Valle-Incldn,
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agrega Lavaud, pretende esbozar los origenes del modernismo e intenta definirlo: “(...) il se fait
le théoricien du mouvement, expliquant comment il est né et en quoi il consiste” (1974: 362).

Sin embargo, es necesario agregar que esta explicacién de los origenes también es la
suya, en la medida en que el escritor se posiciona frente a la estética vigente y se inserta, de
manera publica e institucional, en el campo de las letras; remite, pues, a una aparicién y a un
enfrentamiento intelectual que le permite descubrir su proyecto vital y el valor de su propio
camino. No es casual entonces que la “Breve noticia acerca de mi estética”, mds alld de los
datos ofrecidos para la polémica modernista, sea, como lo anuncia su titulo, un prélogo de
cardcter autobiografico, en donde el escritor problematiza sus inicios literarios y su proceso
de aprendizaje:

Yo he preferido luchar para hacerme un estilo personal, a buscarlo hecho, imi-
tando a los escritores del siglo XVIII. Leyendo a los antiguos aprendi donde se
hurtan esos postizos clésicos (...) De esta manera hice mi profesién de fe mo-
dernista: buscarme en si mismo (sic) y no en los otros. (Valle-Inclan, en Lavaud
1974: 372).

Esta modalidad de acceso a la vida intelectual, mediante la determinacién de aquella
posicion estética que asume y a la cual él adhiere, aunque es innecesario analizar aqui pues ya
lo ha hecho con gran pertinencia Lavaud en el articulo citado, constituye el principio de estruc-
mracion de parte de su produccién literaria, en la que priva la exploracién del sujeto y de los
procedimientos para tal indagacidén. Por esta razén, encontramos una problematizacién del yo
como disponibilidad para repensarse y disponer de si mismo, el cual es constantemente reafir-
“mado o revisitado; asi comienza el prélogo:

He aqui un libro de juventud, un libro escrito en esa edad dichosa de suefios y
de esperanzas. jHoy esa edad me parece ya casi lejana! Al releer estas paginas,
que después de tantos afios tenia casi olvidadas, he sentido en ellas no sé qué
alegre palpitar de vida, qué abrilena lozania (...) (Valle-Inclan, en Lavaud
1974:370). '

De la misma forma, ciertos pasajes en los que habla de la estética “modernista” que, en
opinion de William Risley, corresponderia mejor al simbolismo, pueden reinterpretarse a la luz
lo expuesto anteriormente:

La condicidn caracteristica de todo arte moderno, y muy particularmente de la
literatura, es una tendencia a refinar las sensaciones y acrecentarlas en el niime-
ro y en la intensidad. (Valle-Inclan, en Lavaud 1974: 373).

Hoy percibimos gradaciones de color, gradaciones de sonido y relaciones leja-
nas, entre las cosas que hace algunos cientos de afios no fueron seguramente
percibidas por nuestros antepasados. (Valle-Inclan, en Lavaud 1974:374).
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Esta analogia y equivalencia de las sensaciones es la que constituye el ‘moder-
nismo’ en la literatura. Su origen debe buscarse en el desenvolvimiento progre-
sivo de los sentidos que tienden a multiplicar sus diferentes percepciones y co-
rresponderlas entre si (...) (Valle-Incldn, en Lavaud 1974: 374).

Y es que el proceso autobiografico es homologable al acto de creacién poética segun el
simbolismo, para el cual se deriva “ de la intima experiencia subjetiva y estética del individuo,
pero la poesia surge de la mediacién o interpenetracién del yo con su objeto externo (...). El
poeta no procura describir sino sugerir y evocar calculadamente una intuicién, una emocién o
ese conjunto de emociones” (Risley 1992: 56). Y esto mismo es lo que intentard procesar y de-
finir operatoriamente Valle-Inclan, lo mismo concluye Eliane Lavaud: “Au cours des ans, affir-
mant de plus en plus sa personalité, il remodelera les données premieres” (1974: 370). Tal con-
cepcidén le permite revisar y corregir incesantemente las narraciones de los primeros afios y ex-
plicaria las causas por las que permuta, ademds de esos rasgos resumidos en la retérica de aper-
tura, su prélogo por el de Murguia.

Recordemos, en efecto, que tanto Femeninas como Epitalamio no obtuvieron el favor
del publico y no fueron publicados mas, esos escarceos iniciales desembocaran en lo que las
clasificaciones tradicionales de la produccién valleinclaniana denominan la fase esteticista que
culmina con La ldmpara maravillosa, al mismo tiempo concrecién de su ideario estético y rela-
to de su biografia iniciatica. Este planteamiento se enriquece, si asumimos las tesis de William
R. Risley, para quien La ldmpara constituye, desde el punto del ejercicio simbolista, una inda-
gacién de los alcances y posibilidades de tal estética, dice al respecto:

(...) el narrador de La ldmpara se vale de definiciones, doctrinas y principios
mucho menos que de analogias que representan la bisqueda y el conocimiento
de la belleza como una serie de experiencias espirituales. De esa manera Valle
hace al lector experimentar la bisqueda estética -aun con toda su rica ambigiie-
dad-, recredndola en si. (1992: 94, subrayado del autor).

Tal tematizacién del oficio de poeta dentro de una escritura que reflexiona sobre sus
propios limites es expresién de la estética simbolista ( Risley 1992: 95); también es una cons-
tante de la perspectiva del demiurgo, que ofrece una imagen siempre cambiante, parcial y hasta
deformante, segin aclara Risco (1977), pero que, como ya hemos analizado (Chen 1996), se de-
be a la necesidad del sujeto por situarse en su circunstancial proceso y por perfilar de si mismo
una imagen siempre auténtica y actualizada.
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