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ARS LITTERARUM O LA CONFORMACION
ARTISTICA DE UN IDIOMA

Manuel Antonio Quirés R.

RESUMEN

Cualquier literatura se fundamenta en su respectivo idioma. El presente articulo manifiesta como ha
de ser empleado un idioma para que se conforme artisticamente por escrito, o cual se denominalite-
ratura stricto sensu. El ars litterarum, la buena literatura, es un arte y necesita los recursos gramati-
calesy edtilisticos de un idioma. Sobre la base de o grecolatino, especialmente su terminologia y
ejemplos, mi trabajo explicalo literario de un escrito: con inspiracion y cumplimiento de las reglas
delaelocutio; por lo tanto, mencionalas bellas artes, sus medios, escuelasy fin; laestética, €l estilo
literario y el ornatus. No faltan mi definicion personal de “literatura’, algunas etimologias griegas,
algunas definiciones en latin y algunos gjemplos en lenguas clésicas y en romance.
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ABSTRACT

Any literature is based upon its respective language. This paper states how a language is to be used
for its artistic creation in writing, which, in strict sense, is named literature. The Ars Litterarum, to
wit, the good literature, is an art and as such, it needs gramatical and stylistic resources of its
language. Based upon the Greco-L atin culture, specialy, its terminology, it is hereby explained how
awriting becomes literature: with inspiration and the fulfilling of the rules of the elocutio. For that
purpose, the paper takes in consideration the fine arts, its mean, schools and aim, aesthetics, literary
style and ornatus. There are not absent a personal definition of “literature”, some greek etymologies,
some definitions in latin language and some classical and romance examples.

Key Words: Sign, Fine Arts, Literature, Rethoric, Style

1. I ntroduccion

El presente articulo esta constituido por una serie de conceptos para manifestar como
deba emplearse lapalabra para que se conforme artisticamente por escrito, lo cua no esotra
cosa que literatura stricto sensu. Del objeto por ser analizado se han externado tantas y tantas
ideas en tantas y tantas lenguas... Lo Unico que pretendo es servir de acicate a iniciados en
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algunas de las ramas de lafilologia, disciplina académica tan extensa en su radio de estudio y
actividades, incluida, por supuesto, lagriegay lalatina. Todos los conceptos puestos bajo la
lupa se hallan en la fragua de la discusion y la critica, principalmente, tratandose de arte,
belleza y literatura, vocablos de cuyo contenido no se ha podido escribir la Ultima palabra.

2. Sermo, signum signorum. El idioma, signo par excellence

Entre los signos, los cadigos linguisticos son de lo més importante. Por lo tanto, si el
idioma es un signo y laliteratura estd normalmente expresada en un idioma, de esto se sigue
gue laliteratura sea también un signo, un importante signo cultural; de donde se desprende la
importancia de las siguientes disciplinas:

semiologia < ofjua—, AGyos,que se ocupa del signo: su naturaleza, funcionesy fun-
cionamiento. Semiologia es sinbnimo de

semiodtica < onuioTikn (TEXVN), empleada primero en medicina en donde significa-
ba la capacidad de diagnosticar una enfermedad y seguirle su pista mediante sus sin-
tomas. Luego la palabra fue tomada por fil6sofos griegos, sofistas y estoicos, para
denominar lateoria delos signos. Los|égicosy los graméticos de las artes del trivium
medieval se interesaron por €lla, o cua ain no ha desaparecido, como |o demuestran
Peirce y Ch. Morris, quien sigui6 al primero y se ocup6 del signo como icono (ima-
gen que representa una analogia formal entre el representante y la cosa representada;
por gjemplo, entre un retrato y la persona representada); y, ademas, del simbolo, €
cual no mantiene relacion anal égicacon lo que representay es, mas bien, fruto de una
convencion socia arbitraria (lo contrario para Saussure, para quien existe analogia
entre simbolizante-simbolizado).

Manifiestan Roland Barthes y Umberto Eco, seguin Beristain, que todos los fendme-
nos de la cultura pueden ser considerados como sistemas de signos. De modo gue si todo se
expresamediante el idioma (y laliteraturatambién lo hace), éste entra, igualmente, en la cate-
goria de la semidtica o semiologia

Escribe Helena Beristain (1977):

Todo lo que se expresa mediante otros codigos (como el de la cibernética, o los codigos cientificos de la
quimicay de las mateméticas) pasa necesariamente por su recodificacion en lalengua. Sdlo através de la
lengua nos relacionamos con el mundo; sélo a través de ella pensamos, asumimos nuestras experiencias,
formulamos conceptos y hos comunicamos.

3. Quid sit ars? ¢Quées (el) arte?

Como laliteratura (se entiende, la buena) es de por si arte (alacua le esinherente lo
estético) y cae en e ambito de la cultura pues es parte de ésta, expongo algo sobre el arte en
general, para aplicarlo luego ala literatura.

El arte debe poseer tal virtud, principal mente, la masica, de modo que lo trans-
porte a uno al reino de lo indefinible en un indescifrable disfrute supremo, de donde
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se sigue lo dificil de una definicion exacta y veridica. Con todo, externo algunas
explicaciones:

El arte y la estética son un asunto mas del corazén que de larazon, y le coeur a des
raison que la raison ne comprends pas, como manifestd Pascal.

El arte consiste en saber hacer bien las cosas correspondientes alas artes, de modo que
no resulten “conchas’ ni ramplonas. Ars (TExvn, arte) est alicuius facultas natura pulchritu-
dinemfaciendi. Arte eslaactividad tendiente alacreacion de obrasreales, o imitativas, o ima-
ginadas, o inspiradas con €l fin de producir bellezay satisfacer una de las necesidades del ser
humano. L’ art est savoir faire bien quelque chose sur I'art méme; por eso, la palabra alema-
na correspondiente a la latina de ars es Kunst, de la misma etimologia que €l verbo kénnen,
poder, ser capaz. La creacion artisticay el éxtasis en el disfrute de la belleza son actividades
exclusivamente humanas, pues solo le esinherente al homo rationalis desde su nacimiento. La
disposicion de éste para crear arte bien puede ser natural y, entonces, en este caso, es unains-
piracion ala que se alinan el conocimiento y la aplicacion de las reglas del arte.

Para Quintiliano, todo arte es susceptible de ser aprendido: ars erit quae discipli-
na percipi potest (2, 14,5). De acuerdo con Marco Tulio Cicerdn, “el arte es |la facultad
gue prescribe reglas para hacer con perfeccion las cosas’, ars est rei cuiusgue scientia usu
uel traditione percepta tendens ad usum aliquem uitae necessarium. Entonces, designala
habilidad adquirida por el estudio o por la practica, o sea, un conocimiento. Segun Santo
Tomés de Aquino, ars est recta ratio factibilium; arte es el conocimiento recto de lo que
debe hacerse. San Isidoro de Sevilla, en Origines 1,1,2, manifiesta que ars vero dicta est
quod artis praeceptis regulisgue consistat. Toda una doctrina que, mediante la disciplina,
lleva al saber, scientia; o ambas cosas a la vez, siguiendo a Heinrich Lausberg (sobre
guien me baso para las citas en latin) (1975: 62): a pesar de su capacidad para ser apren-
didatoda“ ars’ (téxvn) presupone una aptitud o disposicion natural (natura = @iais en
el aprendizaje).

Una de las acepciones secundarias de la palabra ars es. tratado sobre un conjunto de
normas, como en € Ars Poetica de Horacio, 0 como en ars grammatica, calco de tExvn
ypappaTtikn . Tal sentido (de tratado) se halla en la Rhetoria ad Herennium 1, 1.

21.  Etimologia dela palabraarte

ars, artis< ars < *ar-, de origen latino, es un calco de la palabra griega t€xvn, arte,
doctrinag, industria, habilidad, talento; objeto de arte. La palabra se puede derivar de este
modo, siguiendo a Ernst Robert Curtius, para quien ars, artis procede de artus, -us, lo bien
gjustado, lo apretado, algo compacto, pues, para crear arte, hay que someterse a ciertas reglas,
las reglas del arte: a toda una doctrina. El lexema ar- significa colocar, gjustar. En griego,
dptioc quiere decir bien ajustado, proporcionado, ordenado.

2.2. Lasbellas artes, sus mediosy su fin

De modo general y siguiendo la tradicion, las bellas artes son: arquitectura, danza,
escultura, literatura (principalmente, la poesia), musica, pinturay teatro, aunque no todo lo
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realizado seguin estos términos cae bajo la categoria de arte, pues no se debe ser tan simple'y
creer que cualquier creacion sea arte. Todas las artes, excepto el cine (pues es muy reciente)
poseen relacion mitoldgica con las musas, de donde se deriva el hombre de musica.

El arte puede ser traido a la vida por la palabra, en la literatura; por e sonido-ritmo,
en lamasica; por e movimiento corporal, en la danza; por laformay €l color, en la pinturg;
por lafigura, en la escultura, y por la proporcién guardada en la construccion de edificios y
otras obras, en laarquitectura. De acuerdo con Wellek y Warren, en Teoria Literaria, asi como
lapiedra o el bronce son el material de la escultura; €l 6leo, de la pintura; y los sonidos, para
lamusica, e lenguaje, netamente creacion cultural del ser humano, es el material de lalitera-
tura, conditio sine qua non.

El fin esencial del arte es agradar y transportar mediante la belleza (ars gratia artis),
y satisfacer una de las necesidades espirituales del ser humano. Aqui se encuentra su utilidad.
¢Qué fin pragmético podria acarrear escuchar, por ejemplo, una sinfonia? ¢Qué se consigue
con ello? Pues sdlo un embeleso jNada més! Yo prefiero una obra que me guste, sin un men-
sgje claro, a una obra con un mensgje, digamos, politico 0 socia claros pero esbozada en
forma “chabacana’. Tal tipo de mensaje puede conformar un panfleto con una evidente fina-
lidad. Uno no debe dejarse engafiar por unafalsaretdrica: jno toda creacion que sellame artis-
tica es ni puede ser considerada arte!

¢Es €l arte una poesis, creatio, 0 unamimesis, imitatio?.... jDepende! En el caso dela
pinturay de la arquitectura puede ser una imitacién. Pero, en el caso de la masica, més bien
es un impulso creador que se alimenta, en gran medida de la invencion, producto de la inspi-
racion y de laimaginacion. Por gjemplo, normamente, |os grandes genios de la musica en sus
eximias composiciones se valieron, en la mayoria de los casos, solo del instinto creador pro-
veniente de lainspiracion. jAsi, sin mas! jCantar como cantan €l jilguero o el canario! Porque
les vino la musa iEn ellos, la masica es sblo musical ... ¢Le podemos pedir a la masica que
cambie la sociedad?...iSi los compositores no son ni politicos ni economistas; tampoco per-
sonas benéficas!

Gorgias, citado por De Bruyne, p. 31, expresa:

El arte no es una comunicacion de o verdadero; tampoco es una mentira; crea unailusion, de la que son
conscientes el artistay el que goza del arte, y que, por consiguiente, ni es moralmente buena ni moral-
mente mala....

Pero aqui se esti hablando del arte como imitatio, pues muchos filésofos |o consideran como
mimesis, imitacion de la naturaleza.

2.3. M anifestacion del arte

El arte ha sido sujetado a una serie de reglas; es o conocido con el nombre de
canon, regla, modelo, precepto, que, en literatura, principalmente griega o romana, es el
catédlogo o lalista de libros tenidos como clasicos. En escultura, es laregla de proporciones
de lafigura humana conforme a un tipo ideal aceptado por |0s escultores egipciosy griegos.
En musica, la palabra “canon” posee otra connotacion: contrapunto con imitacion de una
voz sobre otra(s).
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Limitandome a canon literario romano, pues fue e que se constituyd, a partir de
Francesco Petrarcay de los fil6logos renacentistas en los clésicos de la cultura occidental, se
pueden considerar como classici, en el estricto sentido de la palabra, a

Poetas: Virgilio, Catulo, Horacio, Ovidio, Tibulo, Propercio, Estacio.
Historiadores. Tito Livio, Julio César, Salustio, Tacito.

Retores: Ciceron, Quintiliano.

Otros: Enio, Terencio, L ucrecio, Séneca, Juvenal...

De acuerdo con distintos puntos de vista, tal canon puede ser ampliado. Segun el
ideal estético preconcebido y los intereses por seguirse, las artes suelen reagruparse en
escuelas, nombre dado para las distintas corrientes, de las cuales las principales en forma
definitoria son:

Clasicismo: Ideal artistico racional que persigue el equilibrio y laarmonia de las for-
mas y contornos y que por eso se constituye en la base de todo arte como guia, principio y
autoridad por seguirse.

El término clasico ha gozado de una enorme trayectoria histéricay filolégica, pues
ha sido aplicado a varios &mbitos dela cultura. Laideade “classicus’ como de alto grado cua-
litativo en la creacidn artistica, principalmente literaria, procede de los fil6logos a g andrinos
cuando elaboraron la lista de los autores-modelos. e Canon Algandrino. Durante el
Renacimiento, son clésicos los auctores que son leidos en las clases escolares, por haberse
constituido en prototipos dignos de ser imitados, dadas su madurez, florescenciay perfeccién
estilistica; de donde proviene la connotacion de auctoritas. modelo individual a partir de sus
mismas creaci ones.

Los clésicos son considerados como tales porque han forjado y expresado, en forma
profunday coherente, para bien de la humanidad, grandes pensamientos con bellas, profundas
y adecuadas palabras. Su manera de escribir es un asunto de buen estilo. iNo escribian sdlo
por escribir! Laideade “clasico”, lacua posee una enorme relaciéon con lafilologiaclasicay
con € arte, trae ami mente otras ideas, aunque anal 6gicamente contrapuestas, las cuales tie-
nen que ver con distintas maneras de enfocar laliteraturay €l arte.

Como expresa el DRAE, en este contexto, una escuela es el conjunto de caracteres
comunes que en literatura y en arte distingue de las demas las obras de una época, region:
escuela clasica, romantica; escuela holandesa, veneciana. También, conjunto de discipulos,
secuaces o imitadores de una persona o de su doctrina, arte, etc.

Humanismo-renacimiento: Interés por todo aquello que represente la esencia del
hombre como ser humano, centro del universo, capaz de producir belleza mediante el arte'y
de seguir principios literarios y humanisticos sobre la base de la cultura clésica grecolatina.

Barroguismo o manierismo: Arte provisto de profusion de formas por estar adorna-
do en modo exagerado, de donde se presenta la exuberancia de movimientos en lineasy colo-
res; por lo tanto, es una exageracion de o clasico por su afectacion artificiosa manifestada de
la més variada manera.

La palabra “barroco” procede del francés baroque, extravagante, en cuyo idioma
proviene de barocco, nombre de unafigura de silogismo de |os escol asticos, tomado por los
renacentistas como prototipo del raciocinio formalista y absurdo. Barogue es también un
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adjetivo aplicado ala perla de formairregular, idea tomada del portugués barroco, barrueco,
de origen desconaocido.

Neoclasicismo: Seguimiento de las normas artisticas antiguas de Greciay Roma de
una manera racionalistay estrecha.

Romanticismo: Exataciony desahogo del sentimiento y de la fantasia en un deseo por
lo exdtico y aventurado, expresados con una gran libertad artistica contralas reglas de larazén.

Realismo: Descripcion exacta de la realidad circundante, incluso tomando en cuenta
las bajezas y mezquindades humanas.

Costumbrismo: Descripcién de las costumbres y modos de vida de una pais, una
region o de un sitio cualquiera habitado por cualquier ser humano.

Naturalismo: Provocacion de sugerencias y estados de animo impreci sos semejantes
alos que evocalamisica

Futurismo: Rebeldia contrael pasado y lo que expresalatradicion, pueslamiradase
centra, més bien, hacia el porvenir.

Par nasianismo: Movimiento poético francés de la segunda mitad del siglo XIX con
un gusto inspirado en €l ideal clésico-renacentista de pura belleza.

El sustantivo se deriva de parnasiano, del francés parnassien < Ttapvaoo6c, Parnaso,
monte griego de la Focida, consagrado a las Musas, quienes moraban en € junto a Apolo.

Simbolismo: Movimiento literario también francés e igualmente de la segunda mitad
del siglo XIX, con interés por lo sugestivo de la poesia mediante una acentuacion del valor
anal6gico y musical de las palabras. El sustantivo se deriva de aOpBoAov, simbolo.

3. Quid sit pulchritudo? ¢Qué es la belleza?

pulchritudo Belleza. Palabra relacionada con €l adjetivo pulcher, -a, -um, bello, her-
moso, adjetivo literario paraindicar cualidades espiritualesy fisicas; es usual en latin, aunque
en las lenguas neolatinas no tuvo éxito al ser sustituido por un derivado de bellus, -a, -um,
diminutivo afectivo; bellitiam > italiano, bellezza > espafiol, belleza; y por laforma concreta
(cuaidades fisicas) esta formosus, -a, -um < forma; beldad < latin vulgar bellitatem.

Para externar una respuesta satisfactoria sobre la “belleza’ uno se queda corto, pues
es una palabra que encierra un concepto relativo. Santo Tomas propone estos tres principios
gue han de ser inherentes en toda bella obra: claritas, integritas, proportio; claridad, integri-
dad y proporcién.

Labellezaes dificil, s no imposible, de definir; méas facil de sentir: la aprehensiéon de
labellezatocamés a corazony a sentimiento que a intelecto. Por eso, la belleza es subjeti-
vay, por lo tanto, relativa. Tan sujetiva es que, en su consideracion, no estan de acuerdo Platon
ni Aristoteles, pues segun J. De Munter, como lo manifiesta Edgar De Bruyne
(1963):“ Aristételes solamente persigue 1o bello en los actos, y nunca la belleza en abstracto;
una belleza en si, como en el caso de Platén” .

Como acota Baudelaire: 1a belleza es algo extrafio. Es la satisfaccion personal e ide-
alizada que provocan la naturaleza, también la humana, y las obras de arte, si irradian un cier-
to misterio y exaltacion... La belleza le es inherente al arte, ala naturalezay a ser humano,
aunque lamanera de captarlay percibirla searelativay varie de persona a persona, de acuer-
do con su gusto, buena voluntad, historia personal, educacioén, culturay hasta origen racial.
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Platon manifiesta que lo siguiente, en torno ala belleza, es de Gorgias:

Todas las cosas bellas, como los cuerpos bellos (de la naturaleza), |as bellas formas y colores (de la pin-
tura), las bellas voces (de la musica), las bellas leyes e instituciones (de |a organizacion del Estado), son
bellas, bien por su utilidad y por ser buenas, bien por el placer que proporcionan, bien por ambos motivos
alavez.

Sin embargo, como se pregunta Edgar de Bruyne, ¢qué eslo bello en si?Y entoncesres-
ponde siguiendo a Platén en la Republica: “La identificacion con lo bueno, pues s cualquier
€0sa es COMO conviene, entonces es buenay bella; esto es, en la medida en que la cosa se acer-
caasu arquetipo eterno. En todo caso, se encuentra una unién entre bonum, bellum, verumque.

Santo Tomas expresa esto:

Ad pulchritudinem tria requiruntur. Primo autem, integritas sive perfectio: quae enim diminuta sunt, hoc
ipso turpia sunt. Et debita proportio sive consonantia. Et iterum claritas: unde quae habent colorem nitidum,
pulchra esse dicuntur (Santo Thomas |1, 39,8).

Para que haya belleza se requieren tres aspectos. primero, que se dé laintegridad o
perfeccién, pues lo que no esta terminado es de por si feo; una debida proporcién o armonia;
y finalmente, la claridad; por eso, |0 que tiene un color nitido se puede [lamar hermoso.

Pulchritudo est id quo mihi placet et delectat. Bello es |0 que me agrada y deleita;
bien podrian ser: lamiraday sonrisatiernas de un nifio, €l beso de despedida de la madre, €l
abrazo del padre hacia el hijo, e pino surcando el azul cielo, la margarita del prado, el atar-
decer policromo, la lluvia nocturna, el resplandeciente sol interpuesto entre el celeste firma-
mento y la blanca nieve; o una madonna de Rafael, un soneto de Petrarca, una sinfonia de
Haydn o de Mozart.

Lo bello esinherente a artey €l arte, si es arte, no pasa de moda; no pasa como la
mayoriade |os aparatos tecnol égicos; ayer fueron, hoy no. Por gemplo, €l telégrafo de Morse,
que ya cumplié su mision; pasd de moda, lo cua no sucede con una bella misica, con una
bella poesia, con una bella pintura, con una bella estatua, con un bello templo...., pues, ars
longa, €l arte es eterno... jSiempre estd de moda, aunque sea para un grupo reducido de per-
sonas! Como manifestaba Nietzsche: pulchrum paucorum est hominum. Lo bello es de pocos,
pues pocas personas disfrutan del privilegio de gozar de la belleza, a veces porque no la pue-
den captar, pues no estan preparadas, y otras, porque no quieren, pues no lesinteresa, 0 si no,
por una serie de malos entendidos y hasta de prejuicios: €l célebre jya pasd de moda! jComo
si sdlo lo moderno fueralo bello! jA veces, muchas veces, estodo o contrario!...

Quae visa placent. Bello es lo que visto, agrada: la emocion que producen ciertos
objetos: un sentimiento agradable que afecta las facultades intel ectuales, sensitivasy morales
del ser humano; por eso, la belleza es:

splendor ordinis resplandor del orden,
splendor veritatis resplandor de la verdad,
splendor bonitatis resplandor de lo bueno.

Suavitas, suavidad: segin S. Agustin, De ordine, 1o que se produce para €l oido y los
sentidos inferiores; y reservala paabra pulchritudo, € valor estético, alas sensaciones visua es
y alos valores morales.
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variatio delectat. Lo variado deleita. El arte es inconcebible sin varietas, variedad,
pues no puede ni debe ser mon6tono: es movimiento, continuas sensaciones; de lo contrario,
no agrada.

En el Banquete de Platédn, labelleza es objeto de reflexidn con respecto al amor, y esta
encarnada, particularmente, en Helena, causa primera de la Guerra de Troya. La bellezaesla
causa de larivalidad entre Afrodita (Venus), Hera (Juno) y Atenea (Minerva).

Situéndolo en su contexto, nadie como el gran poeta Horacio, iniciando no més su Ars
poetica, es consciente de que una obra para ser bella debe guardar cierto equilibrio, armonia,
proporciones y sentido comun, cualidades que busca el humanismo anclado en el clasicismo
grecorromano:

Humano capiti cervicem pictor equinam
iungere si velit et varias inducere plumas
undique collatis membris, ut turpiter atrum
desinet in piscem, mulier formosa superne,
spectatum admissi, risum teneatis, amici.

Si cierto pintor e adjuntara a una cabeza humana
lacerviz de un caballo,

y le afiadiera por doquier, en sus desordenados miembros,
policromas plumas

para concluir en manera torpe con una

horripilante cola de pescado,

S sois admitidos a contemplarla,

amigos mios,

jos moririas de carcajadas! ...

Sé que muchos no estén de acuerdo con Horacio. ¢Yo?:iSi!...

Tanto el arte como la belleza son objetos de estudio de la estéticay ésta, de lafiloso-
fia, por lo cual pararesponder a muchos de sus cuestionamientos uno se encuentra, mas bien,
en laantesala de lafilosofiay no de la filologia.

La preocupacion filosofica sobre la belleza procede de los griegos. Nosotros, ate-
nienses, decia Pericles en un discurso, amamos lo bello con gusto, y la sabiduria sin blandura.
Sigue con los romanos, contindia con los escolasticos e interesa, sobremanera, alos humanis-
tas del Renacimiento, imitadores del canon estético de los clasicos grecorromanos. Los huma-
nistas del Renacimiento constituyeron el arte, la bellezay €l estilo en €l centro de sus vidas.
iEso es humanismo, para ellos! jSolamente el ser humano es capaz de esto! Por eso, paralos
renacentistas, €l estilo, el buen estilo, era esencial; tanto es asi que esto formaba parte del
Humanismo, pues solo los seres humanos escribimos.

Por la belleza se han interesado Aristoteles, Platdn, Cicerdn, Plotino, San Agustin,
Boecio, San Isidoro de Sevilla, Santo Tomas de Aquino y muchas otras mentes. Como Boecio,
se debe diferenciar la creacién artistica de la creacion técnica: la primera es el conocimiento
de las reglas que rigen la creacion de una obra; 1a segunda esla que pone en practicalasreglas
que descubre la razon.
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4, Artey mito

Para esta parte, nada mejor que presentar, aungue sea algo, sobre las musasy sus fun-
ciones. simbolo de lainspiracién, patronasy protectoras de las artes:

musa < musa <pouga > mousika <OUCIKN TEXVN 0 £ETIOTAHN, masica, instruccion
general, habilidad, destreza. Las nueve mousai: las musas (piérides) simbolo de lainspiracién
artistica (por eso presidian las bellas artes) desde el Helicon, en Piéride, en donde vencieron
alas presuntuosas hijas de Piereo. Ellas, nueve hijas de Zeusy Mnemosina, diosas jovenesy
bellas, simbolo, principalmente, de la poesiay de lamusica misma, entonaban canticos duran-
te las comidas de los dioses del Olimpo y consagraban a los poetas en € Helicon.

Musa Significacion griega Representacion simbdlica
4.1. Funcion y encargo de las musas

Caliope la de la hermosa mirada elocuenciay epopeya

Clio la renombrada historia

Erato la amorosa poesialiricay la elegiaca

Euterpe la encantadora musica

Melpémene  la cantante tragedia

Polimnia rica en himnos retorica

Talia la floreciente (musay gracia) comedia

Terpsicore el coro danzante danzay lirica coral

Urania la celestial astronomia

4.2. Division en grupos de las musas

Artes del razonamiento

Clio: historia
Polimnia: retorica
Urania: astronomia

Artes dela poesia

Talia: comedia
Caliope: épica
Erato: poesia

Artes dela musica

Melpomene: tragedia
Terpsicore: danza
Euterpe: musica

Lainspiracion insuflada por las musas ha ocasionado que muchos poetas se dirijan a
€llas buscando inspiracion, como los dos méas grandes del mundo griego y del mundo latino,
respectivamente: Homero y Virgilio.
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La siguiente cita sobre |as musas es de Lope de Vega:

Aqui cant6 Caliope famosa,

aqui suave Euterpe, aqui lasciva
Talia con Terpsicore amorosa,

Erato dulce y Melpdmene altiva;
Polimnia con lalira sonorosa,

Clio en lavoz de las historias viva,
y Urania celestial, que de su ciencia
fue como la primera inteligencia.

Artes Liberales: iNo confundir las bellas artes con las artes liberales!

artesliberales, ea quae libero homine dignae sunt; Artesliberales son las que son dig-
nas del hombre libre.

En la Edad Media, las artes liberales eran las siete materias fundamentales del plan
de estudios procedentes de la Antigiiedad, cuyo nombre fue empleado por Cicerdn como sing-
nimo de cultura general y confundida con Humanitas, humanismo. Entonces, la palabra artes
no tiene nada que ver con ars, como sinbnimo de belleza. La denominacién de liberales pro-
cede de laidea de que los conocimientos obtenidos de tales estudios, y no de las artes mecha-
nicae o manuales, hacian del ser humano un ciudadano libre. Es posible también que tal palabra
posea relacion con liber, libri; en cuyo caso significa aguellas materias que se estudian y apren-
den en los libros.

5. Laestéticay su etimologia

Estéticaesel estudio delo bello, principalmente como creacion artistica del ser huma-
no. Etimol 6égicamente, significalo perceptible por los sentidos, en contraposicién alalégica,
lo perceptible por la razén. El vocablo se deriva de oi 08<TIk 6¢ < ai 0801¢, sensacion. La
denominacion fue usada primero por €l filosofo Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica
(1750), con € significado de ciencia del conocimiento sensitivo en contraposicion alalégica,
ciencia del conocimiento intelectivo.

6. Arsliteraria. Literatura

¢Qué es literatura'y de qué se vale para conseguir sus fines principal mente estéticos?
Pues se vale, ante todo, del uso verosimil de la palabra, mas que nada, impresa en un texto
relativizado en su contexto.

Los vocablos literatura y gramatica poseen relacion; basta parar mientes en su eti-
mologia: la primera se deriva de littera, letra, calco de la palabra griega ypappa, de la cual
procede gramatica, con el mismo significado. De este modo, literatura significa arte del uso
delasletras. jPero € estudio va mucho méas all&!:

La literatura es el arte que se sirve del lenguaje humano, portador de sentido, casi
siempre escrito, con imaginacion (ficcion), originalidad (en la temética, estructura y desa-
rrollo), sensibilidad y libertad estilisticas, tendiente hacia la creacion de un ideal estético y
educativo mediante el empleo de recursos simbdlicos propios, |éxico especial, figurasy un
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desplazamiento del valor semantico de las palabras para, mediante tales maniobras idiométi-
cas, producir extrafiezas y connotaciones especiales en la emision de un mensgje.
Consiguientemente, el lengugje literario es € idioma empleado en la literatura, que,
en la poesia, hace generalmente uso de estrofas, versosy rimas.
A lalengua literaria, de caracter connotativo, se contrapone la lengua discursiva, de
caracter denotativo o informativo, como se aprecia en estos jemplos:

Texto literario (connotativo): guitarra:
Habra un silencio verde

de guitarras destrenzadas.

Laguitarra es un pozo

con viento en vez de agua.

Texto informativo (denotativo):

Laguitarra:

Laguitarraes un instrumento musical que consta de una caja de resonancia construi-
da de madera, a modo de 6valo estrechado por el medio, y con un gran agujero circular en el
centro, justo a la mitad del 6valo, y, en la parte superior, del lado izquierdo se extiende un
méstil hasta la caja de resonancia por donde atraviesan las cuerdas hasta el final de la parte
inferior.

6.1. Finesdela literatura

Como los de laretorica, éstos son los fines del arte literario:

prodesse aprovechar,

delectare deleitar,

docere ensefiar,

movere mover (hacialas buenas acciones).

Lafinalidad del arte literario es no sblo individual, también social, por ser un idioma,
una creacion histérica de un conjunto anénimo de personas.

6.2.  El ornatus: troposy figurasliterarias o retoricas

En larelacion literatura-retdrica sucede o mismo que con la gramética-linguistica: es
bastante dificil establecer los limites exactos. Esta parte muestra como se configuran los idio-
mas por medio de procedimientos estilisticos, sobre todo, el empleo defigurasy tropos (orna-
tus), que sirven para conformar de manera artistica el lenguaje.

Para un mejor conocimiento de las palabras ornatus, tropos y figuras retéricas pre-
sento la siguiente exposicion:



274 Quirds: Ars litterarum o la conformacion artistica de un idioma

6.2.1. El ornatus

El ornatus es e “adorno” idiomatico mediante las figuras retéricas o literarias, para
conformar artisticamente el lenguaje.

ornatus (K6oUOC, Kataokeun ), ornato, adorno; estilo apropiado: todos aquellos
medios retorico-literarios, colores rhetorici (como eran denominados en la Edad Media), de
gue se vale un idioma para embellecerse y obtener “movimentacién”; por eso el concepto de
color, pueslo que es el color parala pintura son las figuras parala literatura. Lausberg mani-
fiesta que el ornatus es un lujo del discurso: pretende la belleza de la expresion lingistica, la
cual serefiere alares, los pensamientos y alos verba, las palabras, los medios de la formu-
lacion idiomatica.

Existen dos clases de ornatus:

ornatus facilis 0 sermo levis, trobar leu, leugier, pla, entre los poetas trovadores:
empleo de lenguagje simple, versificacion sencillaen una poesiafécil, ligeray llana, puesto que
Nno existen recursos estilisticos complicados como en

ornatus difficilis o modus gravis, o egregie loqui, ornatus difficilis o trobar clus
(cerrado), ric, escur, sotil, entre los trovadores en langue d’ oc, pues recurre a complicados
medios de significacion como metéforas, antitesis, metonimias, sinécdoques, perifrasis, ade-
gorias, enigmas, simbolos.

tropo (s) (inversio, intercambio) < tropus.< TPOTIOC< TPETIElY, cambiar, girar, volver,
alterar, transformar. Su definicion es Verbi vel sermonis a propia significatione in aliam cum
virtute mutatio, “un cambio 0 mutacion de una palabra o de un discurso de su significado pro-
pio a otro”. Es, pues, una verborum immutatio, un cambio de palabras, repitiendo a Cicerdn
en Brutus (17, 69) y a Quintiliano: verbum trandatum (8,3,24), palabra trasladada. En litera-
tura (en masica, el significado es diverso), €l tropo esta constituido por una serie de significa-
dos (uso seméntico) en donde se manifiesta una idea mediante el hombre de otra con la que
posee cierta relacion de comprensién, dependencia o semejanza, como la metéfora, la meto-
nimiay la sinécdoque, las més comunes. Mediante e tropo, el contenido originario de una
determinada palabra se aliena, gira, se desplaza hacia otro contenido |éxico.

Dado que en funcion de figura una pal abra cambia su significado habitual, tal palabra
recibe e nombre de tropo, como en el caso de estaletrilla de Géngora:

Caido se haun clavel (el Nifio Jeslls)
hoy alaAuroradel seno (laVirgen Maria.)

En vez de decir, tan ramplonamente:

A laVirgen Maria se le cay0,
de sus brazos, el Nifio JesUs.

La letrilla gongoriana esté elaborada figurativamente: hizo que las palabras encerra-
das en tales versos se transformaran en lenguaje literario a adquirir color, sabor, imaginacion,
musicalidad, para que no sean meramente producto de la simple evidencia.

No se debe confundir €l tropo literario con € tropo musical. El tropo musical era (pues
enlaliturgiaromanaé tropo fue empleado hastael Renacimiento) un conjunto de versos amodo
de perifrasisintroductivas, interpoladas o en apéndice a un texto litargico, agregado a éste hacia
finales del periodo carolingio y del que se generd el drama litdrgico.
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Lavoz griega de 1pérto¢engendra el sustantivo latino tropus, de donde viene tropa-
re > trovare, halar, encontrar, de donde se deriva tropatorem, sustantivo que da en occitano
trobador; francés, troubadour; italiano, trovatore; espafiol, trovador. De manera que trovador
es quien tropat = invenit, halla, encuentra la melodia apropiada a un poema; y asi, € tropo
musical consiste en una invencién: un parafraseo de textos litdrgicos de la misa.

6.2.2. Algunostropos literarios

Entre los tropos literarios escogidos por mi para ser analizados en este trabajo se
encuentran los siguientes:

alegoria (inversio) < dA\o¢, ayopeuely, loqui, hablar. Metéfora continuada o pro-
longada en donde se ligan un sentido recto (literal o concreto) con otro figurado o abs-
tracto, como lo expresa Fray Luis de Ledn: Y dejas, pastor santo, / tu grey en este valle
hondo, oscuro...

Heinrich Lausberg (1975: 283), siguiendo a Quintiliano, quien manifiesta que aAAn-
yoplav facit continua petadopa, escribe: La alegoria es al pensamiento lo que la metéfora
es a la palabra aislada (...) la alegoria es una metafora continuada en una frase entera (a
veces mas). Eslamanifestacion simbdlica, mediante figuras concretas, de ideas abstractas. Por
ejemplo, el esgueleto con la guadafia en su mano (representacion concreta) para simbolizar la
muerte (idea abstracta); o como en este otro gemplo de Amado Nervo: El alma es un vaso /
que solo se llena con eternidad. La aegoria es una maniobra idiomética en la que €l signifi-
cado esencial es cambiado por otro sentido: algo concreto es transportado a lo abstracto
mediante una comparacion.

Recalco laidea de que la alegoria es un procedimiento retérico (verbal, relativo ala
palabra) mediante el cua se expresa un pensamiento subyacente, traduciéndolo a imagenes
poéticas, de tal suerte que entre los elementos de laramareal y de laimaginaria exista corres-
pondencia, seguin Lézaro Carreter. Este mismo, junto con Evaristo Correa Calderén, en Cémo
se comenta... presenta una definicion de tal concepto (p. 180) seguido de un ejemplo extraido
de Lope de Vega:

Vireno (amigo de Lope), aquel mi manso (Elena Osorio) regalado
collgjero (porque soliallevar un escapulario) azul, aquél hermoso
que, con balido ronco (su hermosa voz) y amoroso

llevaba por 1os montes mi ganado (guiaba la voluntad del poeta),
aquél del vellocino ensortijado (rizeda cabellera).

Anteriormente, ambos literatos habian definido la alegoria como “la expresion para
lelade unaserie deideasy de una serie de iméagenes, de modo que ideas e iméagenes se corres-
pondan unaauna’.

Para el Diccionario de la lengua espafiola, la alegoria es la Ficcion en virtud de la
cual una cosa representa o significa otra diferente. Las vendas y las alas de Cupido son una
alegoria; aunque Jorge Brenes, en Acerca del mito (2000: p. 6) expresaque el traslado seméan-
tico de la palabra hyponoia a la palabra allegoria es |o que mejor define su significado y fun-
cionamiento como mecanismo de interpretacion, y no los términos en si. Luego, presenta una
breve historia de la palabra, la cual fue acufiada por los gramaticos de |a escuela de Crates, en
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laedad helenistica, cuando desplazd ala otra palabra de hyponoia, apartir del siglo -1, del que
tomo el significado de pensamiento o sentido subyacente.

Otros gjemplos de aegorias son: Las plegarias de la lliada (Homero); La caverna de
lasideas (Platon); El joven Hércules entre la voluptuosidad y la virtud (Jenofonte); El gobier-
no de la republica (Horacio); Le Roman de la Rose (obra en francés medieval); Los autos
sacramentales (Calderdn de la Barca). Algunas alegorias representadas en mitos son: Herosy
Psyché (Apuleyo) y la Psychomachia (Prudencio).

enigma < aiviypa, -otog, palabra oscura, alusion, insinuacion. Lo que se pretende
dar a entender en forma velada: una expresion ambigua por no ser clara la correspondencia
entre la imagen y la realidad, una alegoria en donde es imposible distinguir claramente la
correspondencia entre la parte imaginariay lareal:

Un viento sur de madera, oblicuo en €l negro fango, / escupe a las barcas rotas y se clava puntillas en
los hombros; / un viento sur que lleva/ colmillos, girasoles, alfabetos / y una pila de volta con avispas
ahogadas.

Quintiliano expresa que la allegoria, quae est obscurior, aenigma dicitur; Laalegoria
oscura se llama enigma.

El enigma ha sido muy empleado desde la Antigliedad en reuniones sociales como
juego delamentey laensefianzaen ladialéctica, incluso en laliteratura; por € emplo, las com-
petencias entre Homero y Hesiodo o la mencionada adivinanza que le puso la esfinge a Edipo,
la méas conocida de los enigmas. “¢Cué es el anima que por la mafiana camina en cuatro
patas, a mediodia en dosy por la noche en tres?” Como Edipo acert6 a decir que era el ser
humano, se salvé de un posible dafio por parte de la esfinge de Tebas.

También fue muy usado por los romanos. En la Edad Media, € primer documento del
italiano es un enigma: Indovinello Veronese, Adivinanza Veronesa, sobre el acto de escribir.

metabol (a)e < peto—, BoAr], cambio. Cuaquier tipo de ateracion en los diferentes
niveles de un codigo linguistico. Si son de orden fono-morfol 6gico, se denominan metaplas-
MoOS; Si son sintécticos, metataxis; y S son semanticos, metasema; ademas, en la esfera de la
[6gica, se llaman metal ogismos. Dentro de tal denominacion entran todas las figuras retoricas,
pues éstas van contrala“norma’ ala cua muchas veces se opone la funcion creativa (poéti-
ca) del lengugje. Existen cuatro operaciones de metaplasmo, observadas, ante todo, en el estu-
dio del paso del latin alas lenguas romances, que ocasionan cambios en €l idioma: supresion:
aféresis, elision, sincopa (protonica y posténica) y apocope; adicion: prétesis, epéntesis y
paragoge; alteracion: analogia, asimilacion, disimilacién; desplazamiento: fusion: contrac-
cion, sinéresisy metatesis

metafora (translatio) < petadopad < peta—dopda (< pepely, ferre, llevar). Figurade
transposicion segun la cual el nombre de un objeto, verbum proprium, es aplicado a otro obje-
to con el que guarda cierta similitud; por eso, se efectlia una transposicion de unaidea o sig-
nificado propio de un objeto (sentido recto) a otra (sentido figurado) con €l que guarda cierta
relacion con el significado de una palabra debido a su semejanza, como entre tigre, aplicado
aun hombre cruel; ledn, auno valiente, y zorro, al hombre astuto; retofio o vastago, a un hijo.
Si se dice que Carlos es un zorro, se expresalaidea de que é es astuto. Es una forma abre-
viada de decir que Carlos es tan astuto como un zorro, en cuyo caso, la metafora se transfor-
maen un simil. Si se dice de un joven que esta hecho un fideo, se significa que esta muy flaco.
Por similitud con la pata de un animal, se aplica dicha palabra a la pata de un banco, mesa,
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silla; o la misma palabra banco se aplica a una “institucion bancaria’, pues los primeros
cambistas florentinos se sentaban sobre bancos alo largo de las calles para efectuar sus tran-
Sacciones.

El sustantivo esencial esla similitudo entre la designacién metaféricay lo designado.
En fin, es todo un malabarismo poético, todo un ornatus.

En latin, como en cualquier otro idioma, existe una amplia gama de metéforas: cuan-
do se dice que e pratum ridet, rie la pradera, se traslada la risa, algo humano, a un objeto de
la naturaleza. Fabius Maximus scutum romanorum fuit, Marcellus gladius; “ Fabio Mé&ximo
fue el escudo de los romanos, y Marcelo, laespada’. Virgilio habla de uela dare / uela trahe-
re, “desplegar y recoger las velas’; son metéforas extraidas de la navegacién maritima para
significar lacomposicion de unaobraliteraria: €l poetalo hace por €l infinito mar en una gran
nave; €l lirico, en una pequefia nave a lo largo de un rio (Curtius, Literatura latina...: p. 189).
Horacio manifiesta: Exegi monumentum aere perennius. “ Levanté un monumento més dura-
dero que el bronce”. Para Quintiliano, la meté&fora es la figura literaria de mayor valia.

AqQui estan otras metaforas:

Federico Garcia Lorca escribio la siguiente: Jugaba con su voz de sombra, con su
voz de estafio fundido, con su voz cubierta de duende. Es un campo virgen, prefiado de
posibilidades. Su pluma soélo tiene unafaceta: |a satira politica. Es dificil gobernar la nave
del estado.

Las formulas de la metéfora son asi: 1. A = B: sus dientes son perlas. 2. B x A: sus
perlas = sus dientes. De modo que B es el término metaforico (perlas) y A el metaforizado
(dientes), segin ideas externadas por Fernando Lazaro Carreter y Evaristo Correa Calderdn,
en Cémo comentar..., p. 195.

cinestesia < Kivnaolg, motus, movimiento y ai 00gal1c, sensacion, percepcion, senti-
miento. Variedad de metafora mediante un cambio o transposicidn sensorial: zigzag, cuyaima-
gen acustico-onomatopéyica se mueve, se transforma hacia otra forma sensorial. De alguien
se dice que posee un caracter agrio, o que tal sdbanatiene un color chillén, o que el olor de
tal vino es pesado.

La siguiente cinestesia fue escrita por Quevedo:

Si mis parpados, Lisi, labios fueran,
Besos fueran los rayos visuales
De mis gjos...

Y ésta otra, por Bécquer:

Sabe, si alguna vez tus labios rojos
guema invisible atmésfera abrasada,

que el alma que hablar puede con los ojos
también puede besar con la mirada.

metagoge < HeTd-,yoyel. Variedad de met&fora en prosopopeya, pues se les aplican
alos objetos caracteristicas de los humanos, como en: y € rio iba llorando de pena en pena.

metonimia (denominatio) < metonymia < HETWVUHIO < PETA—, OVopa. Esel empleo
de un nombre por otro; un cambio de nombre, una conversion. Tropo o figura de significacién
por la que se designa una cosa con €l nombre de otra por causa de cierta relacion analégica
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(implicita) que se establece entre ambos, principa mente como consecuencia de cierta con-
tiglidad. H. Lausberg (1975: 70) define la metonimia de la siguiente manera: “...poner en
lugar del “verbum proprium” otra palabra cuya significacion propia esta en relacion real” .
Si por gjemplo, digo que me esta estorbando el cuello (de la camisa) es por larelacién de
cercania del cuello de la camisa con €l cuello anatdbmico; Fulano de tal es muy rico: se
compré un Rembrandt; esto significa que se compré un cuadro del pintor Rembrandt; Yo
no me bebo mas de tres copas. Es |6gico que uno no se bebe las copas sino el contenido.
Socrates bebid lamuerte (lacicuta) con su propia mano; en donde se da unarelacion entre
causa y efecto: la muerte es una metonimia que sustituye a la cicuta. Asi, se tienen las
siguientes clases:

El efecto por la causa. Tal familia carece de pan = trabajo.

La causa por €l efecto. La radio (la bulla de la radio) me destroza |os oidos.

El continente por lo contenido. Me fumé una pipa (el fumador de pipa se fumael con-
tenido, no el continente, la pipa).

El simbolo por la cosa simbolizada. jNunca méas debe repetirse un 1948! (Simbolo de
una revolucion en Costa Rica). En Lepanto, la Cruz vencié a la Media Luna (los cristianos
vencieron alos turcos).

El lugar por lo que en é se produce. Tomarse un montafia (marca de café).

El autor por laobra. El estudiante se leyé a todo Cicerén (los libros de Marco Tulio).

El objeto poseido, por € poseedor. El violin de la sinfonica es excelente (se entiende,
el concertino y no lamarca del instrumento).

La materia por €l objeto. El metal de la Orquesta Filarménica de Viena esta destem-
plado (los instrumentos de metal no suenan bien). Los bronces (en vez de las campanas).

La parte por €l todo. En la asamblea habia mil almas (personas).
El nombre de un objeto por el de otro contiguo a€él. Se me arrugo el cuello (delacamisa). La
cintura del pantalén me queda apretada, para no querer aceptar que uno estad muy gordito.

Es evidente que figuras retéricas también se dan en latin, maxime que éste es un idio-
ma rico en sabiduria gnémica: Ciceronem, Horatium, Ovidium, Vergilium vertimus. Hemos
traducido a Cicerdén, Oracion, Ovidio y Virgilio. Vergilius Aeneae troiani arma canit Virgilio
canta las armas del troyano Eneas.

hipalage < OTTOMayn, conmutacion. Aplicarle, metonimicamente, a un sustantivo el
adjetivo que es de otro sustantivo, como este jemplo latino aportado por Fernando Lazaro
Carreter, en Diccionario... pags. 221, 222: Nonnulli cives (sic) adversus patriam acuunt
demens ferrum, en vez de cives dementes. “ Algunos ciudadanos dementes afilan e hierro
(demente) contra su misma patria’. Horacio se refiere a Micenas de la siguiente manera:
Tyrrhena regum progenies. “ Progenie etrusca de los reyes’, en vez de: Tyrrhenorum regum
progenies. “ Progenie de los reyes etruscos’. Otro ejemplo: hablar del espiritu revolucionario,
en vez del espiritu de larevolucion

sinécdoque (conceptio, intellectio) < synecdoche < ouvekdoxn, lo implicito. Lapaa-
bra se derivade £kdoxn, interpretacion (cf. ecdética). Tropo de diccidn segln el cual setrans-
muta el sentido de una palabra tomada en su sentido denotativo (propio) por otro de sentido
connotativo (figurado) en unarelacién entre el todo y las partes de éste (pars pro toto; totum
pro parte), yamanifestado por Isidoro (1,37,13): synecdoche est conceptio, cum a parte totum
vel a todo pars intellegitur. Estos ejemplos fueron tomados, en su mayor parte, de Rey Juan,
Preceptiva literaria, p. 33:
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El género por la especie..........ccovevereerieennn Los mortales: los hombres.

La especie por € género.........ccoevreeererienennns El pan: el alimento.

El singular por e plural.........cccoooeinininienne. El marinero se rie de la muerte.

El plural por e singular........c.cccccovvveeennennene. iSi esta...escrito en los profetas!

La parte por € todo.........ccoceeveveiecieiienns Veinte primaveras. veinte afos,

El nombre propio por el comdn..................... Un Nerén: un hombre cruel.

El nombre de un lugar para un producto...... Champagne, coflac, jerez.

La materia por 1a CoSa........ceovrververeeerenieneene El acero: la espada.

Lo determinado por lo indeterminado........... Mil veces: muchas veces.

Lo abstracto por |o concreto............cceeveevenee Laenvidia: € envidioso.

He aqui algunos gemplos en latin

El plural por e singular........c.cccceeevvveernnnnee Cupiebat ut romanus, ita poenus Siciliam.
La parte por € todo.........cooeeeveercveeenen AXis, rota= currus. Prora, puppis, velanavis.
Lo indeterminado por o determinado........... Quinque dies = aiquot dies.

6.2.3 Figuras de acumulacion
Dentro de estas figuras, la principal es el

epiteto < epitheton < Ovopa | TTIBTOV (Seglin Dionisio Tracio) < £T1—, Bgut, agregar,
poner, colocar. Cualquier adjetivo o frase adjetival (epithetum ornans) que se adjuntaa un sus-
tantivo para dotarlo de ciertas cualidades: vigor, caracterizacion, descripcion, colorido,
esplendor en forma exacta, graficay que sugiere. Es todo un ornatus, una fioritura del sus-
tantivo, para que éste se destague estilisticamente. Siguiendo a Quintiliano, el epiteto sirve ad
ornandum et augendum orationem (8, 6, 40). En la |liada aparece yoAa Acuk 6v, album lac,
la blanca leche, y en las Gedrgicas, umida vina. Garcilaso hace uso de epitetos, como heren-
cia de la poesia grecolatina en relacion con el topico de la Natura:

Convida a dulce suefio

aquel manso ruido

el agua que la clara fuente envia.
Y las aves sin duefio

con canto no aprendido

hinchen el aire de dulce armonia;
héceles compafiia

ala sombravolando

y entre varios olores

gustando tier nas flores

la solicita abeja susurrando.

L o anteriormente nombrado es objeto de estudio de la

Figura: Es una traduccion de las palabras griegas €idwov, imagen, retrato, figura,
simulacro, y oxnpa, forma, figura, manera de ser; ademas de porte, continente, cuyo respec-
tivo verbo, €xely, posee la significacion de portarse, comportarse, pues, como expresa
Lausberg, el oxnua, figura, sit arte aliqua novata forma (desvio) dicendi (Quintiliano 9,1,14)
0 sea, un desvio de la forma corriente de hablar cotidianamente debido a un ordo artificialis
gue afectala dispositio de lo ofrecido en lainventio y la elocutio.



280 Quirds: Ars litterarum o la conformacion artistica de un idioma

La voz latina esta en relacion etimolégica con el verbo fingo, finxi, fictum, fingere,
modelar, moldear, hacer, construir, dar forma, componer; por tanto, figura posee los siguien-
tes significados. forma, configuracion, adorno, estructura, conjunto de rasgos que constituyen
la forma de algo. Por eso, una figura literaria o ret6rica constituye cualquier extrafieza idio-
maética, que se aparta, intencionalmente o no, del uso normal y corriente del idioma comin
parallamar la atencién del lector mediante pinceladas de palabras que embellecen y cautivan.
&Y por qué oxrjua setraduce por porte?: setratade unametaforaextraidadel cuerpo en repo-
so de un actor, de un orador, de un atleta: asi, sin ninguna expresion: en estado de descanso,
inmovil, una manera coman y ordinaria; pero, si 10s tres se ponen en movimiento, dejan €l
reposo: actlian; entonces, el cuerpo y el habla producen maravillas, pues hay viday expresion
y es cuando aparece, en literatura, € oxnua, figura.

Lasfigurae (figurasretéricas) congtituyen parte integrante de laestilisticay de lareto-
rica. Mediante su aplicacion, el lenguaje se vuelve artistico: bello, expresivo, conviday gracia
Por eso, las figuras solo afectan, principalmente, la dispositio: uso de giros ddl lenguaje que
suenan extrafios, alusiones a alguien 0 a algo, las cuales se apartan del uso gramatical normal
para, de este modo, aejarse delo trivia y ramplon (cua crénica futbolistica coman, corriente
y ramplona), y hacer que la mente se esfuerce en entender mediante connotaciones idiomati-
cas. maneras tradaticias de expresar € pensamiento a través el lenguaje para causar extrafie-
zas, producir bellos efectos estilisticos y realzar 1a expresion de ideas en € lector. Las figuras
retdricas hacen del lenguagje de un determinado texto eso: que tal lenguaje sea literatura al
adquirir color, sabor, imaginacién, musicalidad y no se constituya en meramente producto de
la simple evidencia sin ninguin esfuerzo de la mente para captar 1o artistico de lo escrito. jES
gue el arte requiere esfuerzo para ser captado y gozado! No es de extrafiar que las figuras lite-
rarias o retoricas recurran a elementos humoristicos o irénicos, conformados de maneratal de
basarse sobre la semejanza grafica o fonica para jugar con las diferencias de grafia o de senti-
do, fundamentadas en la polisemia, homonimia, homografia, anfibologia, alusion...

Lasfiguras literarias pueden ser de pensamiento, fénicas, |éxicas o0 nominales, sintac-
ticas y seménticas o de significacion: los tropos, propiamente dichos: aegorias, metéforas,
metonimias, similes, adjetivaciones...

7. Retorica: definicion, etimologia, origen

Artistoteles, en: Retorica (1, 2), ofrecio la definicién de retorica como la facultad de
considerar, en cada caso, |o que cabe para persuadir.

Es el estudio téorico sobre cOmo razonar, argumentar y demostrar algo mediante el
discurso oral y convencer a una persona e influir en su opinién y conducta parala préactica del
bonum, verum, iustum.

“La construccion de la red retérica tiende hacia la persuasion y la adhesion mediante
estructuras linguisticas, figuras literarias y estrategias discursivas’, como manifiesta Luciana
Sparisci, en Los recursos retéricos de los Carmina Burana. Segun ella misma, “la finalidad
de laretérica es socia y préactica mediante el don de la palabra y sus recursos consisten en:
figuras, claridad, profundidad, precision y concision”; enfatiza, ademas, que “la retérica es
una creacion mediante un proceso lingtistico, € cua conduce hacia una creencia para con-
vencer hacialo bueno, justo, bello y verdadero”.
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Y como escribe Antonio Lopez Eire en Retorica..., p. 47:

Sdlo asi se entiende que defina (Gorgias de Leontino) la Retérica, en una de las primeras definiciones que
de ellahallegado hasta nosotros, como €l arte de persuadir alos asambleistas en laAsambleay alos con-
sgjeros en el Consgjo y alos conciudadanos ali donde una reunion de ciudadanos se produzca.

Siguiendo a Helena Beristain, en Diccionario de retérica y poesia, pags. 426 y 427,

La retérica antigua abarco tres “géneros’ de discurso oratorio: el “forense” o “judicia” o “juridico”; el
“deliberativo” o “politico” y el “demostrativo” o “panegirico”, encomiéstico o de circunstancias, que des-
cribe (con aabanzay elogio o censuray vituperio) personas o cosas.

Lapalabraretorica< arsrethorica < texvn pntopikn , € ars bene dicendi. El adver-
bio bene indica la virtus, la facultas apta para tener éxito en la persuasion, y, en dltimains-
tancia, en e convencimiento mediante e verbum, la palabra. (t€xvn) pntopikn < pn / twp
(voz ddrica), pacto verbal, pues € rhetor, retérico, orador, maestro de elocuencia, juez, era
quien proponia una pritpa (rhéetra), acuerdo, convenio, pacto, mediante un proyecto de ley,
cuyafinalidad era, y es todavia, llevar ala practica tal proyecto. Otros significados de retra
son: palabra, expresion, maxima, proverbio, discurso, lengugje ordenanza, precepto. Lo
mismo, pnla, palabra, y el verbo pely, decir.

7.1.  Partesconstituyentesdelaretorica

Laretérica se ocupa de la elaboracion de un discurso oratorio tomando en considera-
Cion estos dos aspectos:
I
heuresis (inventio) < sm’)ploKa vV, invenire, hallar, encontrar. Todo lo relacionado con el hallaz-
go delasideas por ser desarrolladas.
taxis (dispositio) < TadI¢. Todo lo relacionado con el ordenamiento de las ideas encontradas
en lainventio.
lexis (elocutio) < A£Q1¢. Todo lo relacionado con el buen estilo empleado en el desarrollo de
las dos anteriores.
mneme (memoria) < pvnun. También en el caso de un discurso, su memorizacion.

Como se nota, las tres primeras se centran sobre cual quier manifestacion oral u escri-
ta; y las dos Ultimas, sobre cuaquier manifestacion objeto de la oratoria.
hipdcrasis (actio, pronuntiatio) < 0to—, kpooi¢. Todo lo relacionado con laentonacion y ges-
tos en el caso del uso oratorio.

I
Exordio, narracién, argumentacion y epilogo.
Emisor, destinatario, referente y contexto.
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7.2. Lugar y motivo del origen delaretérica

La retérica nacio en Sicilia, parte de la Magna Graecia, con motivo de unainjusticia
social cometida por Gelén'y Gerdn |, tiranos, quienes, para congraciarse con unos mercena-
rios, expropiaron a ciertos campesinos y los deportaron. Una vez vencida la tirania, en —467,
sellevaron a cabo procesosjudiciales, en donde | os expropiados debian defender sus derechos
mediante demandas justificadas, las cuales debian ser expuestas mediante la palabra. Esta
debia estar apoyada en conocimientos juridicos, politicos y en técnicas de exposicion que
pronto se convirtieron en objeto de ensefianza por parte de dos sicilianos: Corax y Tisias, dis-
cipulos de Empédocles de Agrigento (-493 a433), creador de laretdrica, de quien procede tal
nombre de retérica como fundamento tedrico de la préacticaoratoria. Corax fue el primero que
escribio un texto, y quien, mediante argumentos de probabilidad y de verosimilitud, sirvié de
enorme ayuda a los expropiados. De este modo, Corax hizo una presentacion tedrica sobre el
exordio, lanarracion, laargumentacion y el epilogo y se comenzo areflexionar sobre la fuer-
zadelapalabray su poder de persuasion y hasta de convencimiento para doblegar la volun-
tad de los demés sin importar si sean tiranos o no.

Delaida, € arte-ciencia pasd a Grecia por obra de Gorgias, en -427. Este mismo la
usd en laHélade, cuando fue enviado aAtenas como embajador. En Grecia, laretérica desem-
pefi6 un papel de primer orden. Pero, en la préctica de la retdrica, que no es otra cosa que la
oratoria, fueron los romanos quienes més descollaron; de hecho, en la Urbe, se constituye €l
primer género literario. Entre loslatinos, Ciceron fue alavez retérico y orador, dado que supo
amalgamar muy bien lo tedrico con lo préctico: la cienciacon €l arte; Quintiliano fue sélo un
retérico, es decir, un tedrico.

En Roma, la retdrica tuvo su méximo poder de actuaciéon exitosa con €l verbo de
Marco Tulio Ciceron por ahi de finales del afio consular del —63, cuando el insigne retorico-
orador pronunci6 sus “ Catilinarias’, mediante las cuales logré desenmascarar a Catalinay sus
amigos perversos quienes pretendian el poder sobre Roma igni ferroque. Las Catilinarias ini-
cian con preguntas retdricas de una apabullante fuerzay vigor, que preludian el rotundo éxito
del més importante retérico-orador latino:

Quo usque tandem abutere, Catilina, patientia nostra? Quam diu etiam furor iste tus nos eludet? Quem ad
finem sese effrenata iactabit audicia? Nihilne te nocturnum praesidium Palatini, nihil urbis vigiliae, nihil
timor populi, nihil concursus bonorum omnium, nihil hic munitissimus habendi senatus locus, nihil horum
voltusque moverunt? Patere tua concilia non sentis, constrictam iam horum omnium scientia teneri
coniurationem tuam non vides? Quid proxima, quid superiore nocte egeris, ubi fueris, quos convocaveris,
quid consilii ceperis quem nostrum ignorare arbitraris...

¢Hastacuéndo, Catilina, abusarés de nuestra paciencia? ¢Por cuénto tiempo ese tu furor también nos esqui-
vara? ¢Hacia qué fin se lanzara tu desenfrenada audacia? ¢No te asustaron por nada del mundo la guardia
nocturnadel Palatino, lavigiliadelaUrbe, el temor del pueblo, el concurso de todos los buenos, este lugar
muy resguardado en donde se encuentrael senado ni, finalmente, las caras de todos éstos? ¢No te das cuen-
ta que estén patentes tus concilios? ¢No ves que ya es conocida por todos estos tu conjuracion? ¢Acaso
piensas que cada uno de nosotros ignore lo que hayas hecho la noche anterior y en dénde hayas estado, a
quiénes hayas convocado...

(Para saber més sobre la “retérica’, en Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética,
pags. 427 a 443.)
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8. Oratoria

La palabra latina oratoria > orator, orador, corresponde a la griega de retérica.

Laretérica, convertida en oratoria, no pretende convencer mediante una demostracion
real y certera sino sobre la base de la palabra, forma irresistible si se emplea habil y justa-
mente mediante una reaccion-adhesion emotiva més que racional.

La oratoria se mueve, principalmente, en dos campos: 1o politico y lo juridico. Tiene
cabida, principalmente, en un ambiente democrético: alli donde vany vienen las palabras sin
freno alguno; donde giran las palabras sin cortapisas, como expresd César Chaparro, de launi-
versidad de Extremadura, en Céceres. Su abono es, pues, la democracia, de la cua hicieron
mal uso los sofistasy jugaron con ellasin fines muy sanos que digamos, pues, mas que la ver-
dad, les preocupaba la apariencia de ésta.

Entre los atenienses, descollaron diez oradores, |os cuales les prepararon €l cami-
no a Esquines y a Demdstenes (382-322), |os méas importantes. Este ha sido el orador par
excellence.

La oratoria desempefié un eximio papel politico, social, econdmico y juridico en la
vida de la Roma democrética, pues gozaba de un enorme prestigio. Fue muy efectiva, yala
representacion era directa: participacion de los mismos ciudadanos; en ella se encuentra, en
primerafila, Marco Tulio Cicerdn, seguido por Quintiliano, como manifesté.

La oratoria romana penetra en la Edad Media, pero en esta edad, como en las épocas
sucesivas, no hay verdadera democracia: casi todo estaba sometido a los dictados de lainsti-
tucion eclesiastica, y cuando aparecen las democracias modernas ya ha cambiado el panora-
ma politico, pues en ellas no hay representacion directa como en Roma.

La definicion de orador, externada por 1os romanos, es: orator est vir bonus dicendi
peritus. El orador es un hombre bueno perito en el hablar. Es la persona que se manifiesta bien
en publico y cuya palabra produce eficacia positivaen éste. El orador romano no sélo debia ser
una persona con pericia en el uso de los recursos estilisticos de su lengua; también tenia que
ser moralmente buena, para no engafiar ala gente y asi convencerla hacia lo bueno; no como
los antiguos sofistas griegos, quienes jugaban con las palabras para mostrar o bueno como
malo y lo malo como bueno mediante la presentacion de ciertos artificios de argumentacion y
de forma. Por eso, |sdcrates opinaba que la elocuencia es una parte esencia de la educacion.

Seguin Cicerdn, De oratore, es fundamental que el orador posea una buena cultura
general y sepadistinguir las diferentes partes del discurso, sus génerosy figuras. Quintiliano,
De institutione oratoria, se preguntasi el orador deba practicar la concisién o la abundancia.
Para este mismo, las dotes que un orador ha de poseer son: ingenium, inuentio, uis, facilitas
(10, 2, 12): talento, capacidad de invencion, vigor y facilidad.

La retérica es la teoria de la oratoria 'y la oratoria, la practica de la retérica. Las dos,
junto con la elocuencia, se refieren ala actividad de manifestarse bien, bonito y eficazmente en
publico, mediante & empleo de canones lingliisticos y de recursos estilisticos para hacer cam-
biar de opinién aun pablico: persuadirlo y convencerlo aactuar seglin ciertas ideasy principios
gue se consideran buenos, justos y verdaderos: principios humanisticos, morales, religiosos,
filosoficos, politicos, juridicos.

En laépoca moderna, € prototipo de orador convincente, pero mala persona, fue Adolf
Hitler, un caso enfermizo: logro, en un ambiente dictatorial y enfrascar el mundo enlall Guerra.
iQué no pueden las palabras!...
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8.1. Elocuencia

Eloguentia est ars bene dicendi vel recte dicendi. Elocuencia es €l arte de expresarse
bien y bellamente, pues es la oratoria artistica: la manera verbal y gestual apropiaday eficaz
para conmover o persuadir a un publico determinado. El verbo base es loquor, locutus sum,
loqui, hablar.

Segun Cicerdn, la elocuencia no es un asunto de recetas meramente formales, dado
gue presupone talento innato y cultura adquirida, pues ingenio opus est, se necesita ingenio,
incluso, para buscar y encontrar un lugar comun, y que multos... qui neminem imitentur et
suapte natura quod velint sine cuiusquam semilitudine consequantur, no sellegaa ser un gran
orador imitando a otros s no se cuenta con posibilidades innatas; ademas del estudio siste-
matico y la aplicacion de las reglas, pues todo arte las tiene.

(No se debe confundir la elocuencia con la elocucion: el acomodo de palabras e ideas
idoneas a lo inventado; la relacion de la forma con el fondo: elocutio / inventio, para que se
dé no solo un estilo correcto sino también hermoso y congruente: la manera de desarrollar la
materia idiomatica, suministrada por lainventio).

De lo expuesto se podria colegir que las palabras retérica, oratoriay €locuencia sean
sinénimas. jTal vez! Pero todo sinbnimo lleva inherente cierta diferenciacion semantica: el
concepto de retorica implica los aspectos tedricos, y, consiguientemente, su investigacion y
ensefianza; el de oratoria, la puesta en practica de tales aspectos. De modo que la primera es
unaciencia, y lasegunda, un arte. Uno podria conocer profundamente todos |os principios de
laretdrica, pero otra cosa es estar delante de un publico y convencerlo hacialas ideas de uno.
En Grecia, en donde se iniciaron ambas disciplinas, eran dificiles de separar, pues el “rhetor”
gercialaunacomo laotra

9. Estilistica, estilo

Edtilistica es € estudio del estilo: |a manera como se manifiestan, proceden y se apli-
can los principios idiométicos de un autor en el lenguaje literario de acuerdo con sus varios
elementos para producir propiedad y belleza mediante la seleccion, tipo, formacion, funcion,
significacion y orden de las palabras; conformacion de las oraciones mediante la ayuda de la
morfologiay de la sintaxis; uso de sustantivos concretos o abstractos, adjetivacion, significa-
cion: denotacién y connotacion, configuracion sintactica; empleo de singular / plural, modos
verbales, tipos y uniones de oraciones: largas | cortas, unidas o no entre si; oraciones subordi-
nadas y el empleo de metéforas, metonimias, tropos, iméagenes, simbolos, comparaciones,
alegorias, anéforas, paral elismos, quiasmos, hipérbatons, o de formas extrafias: paradoxia, oxi-
meron, hipérbole, eufemismos, ironias, que no son otra cosa que €l ornatus y entran en el
campo de la elocutio.

estilo. Vide: Quirds, M. 2002.

10.  Poesia, poema, poeta, poética

Etimologica, filosoficay literariamente, ¢qué esla poesia?: una mtoinoiC, Poesis, crea-
tio creacion, pues produce, en pro del verbum, palabra, de lafalta de su existencia, la creacién
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de algo bello mediante palabras (poemata) armoniosamente acomodadas, cuyo creador es el
TIOINTN ¢, Poieetées, poeta, sobre cuyo papel en la sociedad el poeta Horacio, en la Epistola ad
Pisones, manifiesta:

Aut prodesse volunt, aut delectare poetae;
aut simul et iucundia ed idonea dicere vitae.

L os poetas desean ser Utiles o deleitar,
0, a mismo tiempo, manifestar cosas
agradablesy Utiles.

Y, s alo Util le agregamos lo bello, jpues tanto mejor!:

Omne tulit punctum, qui miscuit utile dulci.

Obtuvo un buen puntaje quien mezclé
lo Gtil con lo bello.

Pero la palabra ha sido restringida al creador en el campo de laliteratura.
Sobre la diferencia tematica entre poesia y poema le otorgo la palabra al Diccionario
de lalengua espariola:

Poesia 1. Expresion artistica de la belleza por medio de la palabra sujeta a la medida y cadencia, de que
resulta el verso. 2. Obra o composicion en verso, y especialmente la que pertenece a género lirico.
Poema 1. Obra en verso, o perteneciente por su género, aunque esté escrita en prosa, ala esfera de la poe-
sia. 2. Principalmente, se da este nombre alas que son de la alguna extension.

Lapoieetikée es € arte de la creacion poética, palabra griega de la misma familia que
poesia, poema y poeta < TtolEly, crear, hacer, ramade laliteraturay de la estética que se ocupa
de la esencia, teoriay arte de los géneros y formas de la poesia asi como de su contenido y
medios expresivos mediante la palabra, sobre todo, escrita.

Sobre esta palabra, transcribo lo escrito por Fernando Lézaro Carreter, en Curso...,
pags. 418-9:

La Poética moderna se ocupa especialmente de como estan “fabricadas’ las obras literarias (el término,
aunque parezca excesivo, es de Paul Valery), es decir, de | as técnicas que ha aplicado |os autores para com-
ponerlas (estructurarlas) y de las maniobras a que han sometido el lenguaje. La vigja creencia en el
escritor "inspirado”, inconsciente de lo que hace, médium décil a soplo de las musas, ha periclitado quiza
para siempre.

Ejemplos de “poéticas’ estan constituidos por La poética de Aristételes, La poética de
Horacio en su Epistola ad Pisones, ambas, con gran éxito durante el Renacimiento. L uego del
Renacimiento, aparecen las poéticas neoclasicas. la de Scaligero (1588), Boileau (1674) y
Luzéan (1737), fundamentadas en los antiguos, incluso, las ddl siglo XIX.

En la actualidad, la poética trata del modo distinto como estan elaboradas las obras
literarias: manera de su composicion mediante la aplicacion de las maniobras en el uso del
lengugje.



286 Quirds: Ars litterarum o la conformacion artistica de un idioma

11. Preceptiva literaria

Lapreceptiva literaria estudiay expone las reglas y preceptos con el fin de componer
una obra literaria, y que, como tal, abarca también la retéricay la poética. Aungue € poeta
nace, debe aprender muchos elementos que le proporciona la misma tradicion, incluso esco-
lar, pues debe saber leer y escribir. Ademés, todo en lavida es susceptible de ser aprendido y
s estudia “filologia’, pues tanto mejor.

En el presente, varios criticos de arte evitan la palabra “ preceptiva’, pues consideran
inGtil, innecesario e inconveniente someter areglasy preceptos las creaciones literarias. Pero
esto puede tener vigencia para quien sea capaz de crear obras de arte y haya pasado por todo
un tirocinio, el cua seiniciaen laescuela de primeras letras.

12. Conclusion

Como fin de este articulo, solamente recalco la manera especial (literaria) de funcio-
namiento del lenguaje, soporte de la literatura, para que actle “artisticamente”, 1o cual se
manifiesta en los siguientes aspectos:

Connotaciones: desplazamiento del valor semantico de las palabras.

Extrafiezas: [lamadas de atencion.

Imaginacion, para que haya creacion

Originaidad, para que no se dé la imitacion absoluta

“Movimentacion” mediante la libertad estilistica, para que haya variedad en la
exposicion.

Léxico especial, selecto y bello, lo que cominmente se dice, “ palabras de domingue-
ar’, para que éstas no sean “ramplonas’.

Ornatus mediante figuras retéricas y recursos simbolicos.

Distribucion sintactica equilibrada.
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