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RESUMEN

partir delas categorias deintertextualidad y
” dialogismodesarrolladaspor loscriticosMijail
Bajtin, Julia Kristeva, Roland Barthes y
Desiderio Navarro, este articulo analiza @ cruce de
textos presentesen los poemarios del escritor argen-
tino Jorge Boccanera Contrasefia (1976), Musica de
fagot y piernasdeVictoria (1979), Los ojosdel pdjaro
guemado (1980), Polvo para morder (1986) y Sordo-
muda (1991). Seindicaquelaintertextualidad esun
fendbmeno conscientemente utilizado por el escritor,
lo quelo convierte en partefundamental desu retori-
ca

INTRODUCCION

En la poesia de Jorge Boccanera, |a intertex-
tualidad es un recurso consciente e intencional que
estructura, junto con laimagen, laretéricadd autor.
Estefendmeno, fundamental en laescrituradel poe-
ta, no hasido suficientemente estudiado por la criti-
ca. De los estudiosos de | a poesia de Boceanera, Uni-
camente Rosa Sarabia (1989) se aproxima al proble-
ma pero bajo la denominacion de "collage”, concep-
cibnyasuperadapor lamodernateorialiteraria. Esta
autora indica que el proceso lirico de Boccanera se
constituye mediante la voz lirica, el mencionado
collage, la pregunta y la creacion de mitos. Indica,
también, quela pluralidad de discursos, voceseima-
genes es el recurso mas obvio de | a coleccion poética
del autor de Contrasefia.
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"Esto es precisamente el intertexto: la imposibilidad de
vivir fuera del texto infinito"

Roland Barthes

Por su parte, Juan Cameron (1991) al referirse al
ultimo poemario publicado por Boccanera, Sordomu-
da, subraya que esta lleno de situaciones que entre-
mezclan elementos culturales en el discurso,
intertextualizacién nada inocente en € argentino,
debido a lainclusion de citas propias, con lo cual se
concede una revision en medio camino de lavida

En los libros de Jorge Boccanera se manifiesta
un constante didlogo entre textosliterarios, periodis-
ticos, del cancionero popular y segmentos literarios
de libros anteriores del autor, convirtiendo € cruce
de discursos en una"autointertextualidad" oreescri-
tura.

En las siguientes lineas, se analiza |la inter-
textualidad entendida como €l didlogo de laliteratu-
ra de Boccanera con diversos textos culturales. Esta
intertextualidad se manifiesta en tres niveles: a) €
reconocimientodel escritor, b) los paratextosy ¢) las
citas. autorales, periodisticas, del cancionero popu-
lar y propias.

INTERTEXTUALIDAD Y DIALOGISMO: UNA
ESTRATEGIA DE LECTURA

De acuerdo con Julia Kristeva, € texto literario
es plurivalente gracias a su paragramatismo, feno-
meno particul ar del funcionamiento del lenguaje poé-
tico que consiste en la absorcion de una multiplici-
dad de textos (desentidos) en € mensaje poético. La
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escritura denominada genéricamente como poesia
debe considerarse un espaciointertextual, puesto que:

"El significado poético remite a significados
discursivos distintos, de suerte que en el
enunciado poético resultan legibles otrosva-
rios discursos. Se crea, asi, en torno al signi-
ficado poético, un espacio textual maltiple cu-
yos el ementos son susceptiblesde ser aplica-
dos en €l texto poético concreto” (Kristeva:
1978,V. 2: 67).

Dicho espacio textual multiple no se debe esti-
mar como un lugar en el cual existen, provienen ose
emiten referenciasde caracter causal, sino mas bien,
ha de pensarse en relaciones semanticas dialégicas
que se establecen en un mismo espacio textual (que
se llamaraintertextual) y de éste a otros textos cul-
turales.

El estudio delaintertextualidad fueiniciado por
el critico ruso Mijail Bajtin (1985), para quien la es-
critura consiste en una lectura del corpus literario
anterior, el texto es absorcion y réplica de otro texto.
Para este autor las diversas esferas de | a actividad
humana estan todas rel acionadas con el uso del len-
gugje (el cual eshistéricoy social). Esteusosellevaa
cabo en forma de enunciados, ya sean orales 0 escri-
tos que pertenecen a losindividuos que se interrela-
cionan socialmente. El texto consiste en una entidad
formada por enunciados especificamente organi zados.
Para Bajtin (1986), en todo texto se presenta un dia-
logo (debido a que en el enunciado esta presente la
voz histérica de una concienciasocial) entre la escri-
turay el conjunto de textos anteriores. Por estasra-
zones Kristeva(1978,V. 1: 195) subraya que €l critico
postul6 unacienciallamadatranslingiiistica, que par-
tiendo del dialogismo del lenguaje pudiera compren-
der lasrelacionesintertextua-les.

Con base enlosestudiosde Bajtin, Kristeva defi-
ne el texto como "un aparato translingiiistico que
redistribuye el orden de lalengua, poniendo en rela-
cion una pal abra comunicativa apuntando a unain-
formacion directa, con distintos tipos de enunciados
anteriores osincrénicos (...) En el espacio deun texto
se cruzan y se neutralizan multiples enunciados, to-
mados de otros textos." (Kristeva,1974: 15).

Por su parte, Desiderio Navarro (1986: 145-146)
sostiene que ia intertextualidad esta constituida por
| asrelacionessemanticasque se establecen entre tex-
tos cuando un texto hace referencia aotro oaun con-
junto de €ellos, dicho sea, por | as relaciones dial 6gicas

gue se establecen entre la palabraautoral y |a pala-
bra ajena. El autor propone |lamar "metatexto” a
aquel que hace lareferenciay "prototexto” al que es
objeto de la misma. Asimismo distingue dos grandes
tipos de fenédmenos intertextual es: "el texto sobre €l
texto", aquel en que otro texto estemadel enunciado,
y "€l texto en el texto", aquel en que otro texto (ele-
mentos o estructuras de é1) entra en la construccién
del enunciado; pero advierte Navarro que todo texto
en el texto es también un texto sobre el texto, sdlo
que en su caso |l ainformacion metatextual no hasido
formulada explicitamente, es decir, no constituye los
significados directos de los enunciados.

Si bien es cierto la intertextualidad consiste en
relaciones|amayoriadelasvecesinconscientespara
los autores, cuando se trata de textos escritos
autorales, puesto que la ainbiguedad, caracteristica
de los textos literarios, se fundamenta, de acuerdo
con Roland Barthes (1987: 74-78) en la pluralidad
estereogréfica de los significantes que articulan el
texto, el cual esta enteramente entretegjido de citas,
referencias, ecos, lenguajes culturales, antecedentes
o contemporaneos quelo atraviesan delado alado en
una amplia estereofonia. No obstante, cuando citar
se hace en forma totalmente consciente, |a inter-
textualidad deviene en procedimiento retérico, tal
como ocurre en la poesia de Jorge Boccanera; lo cual
no niega, claro estd, que detrasy en esa retérica con-
viva la pluralidad estereografica de la que certera-
mente habla Barthes, es decir, el fenémeno de la
intertextualidad como recurso consciente no niegael
didlogo delostextos del escritor argentino con el tex-
to general delahistoriay la cultura.

EL RECONOCIMIENTO

El didlogo intertextual presente en |a poesia de
Jorge Boccanera es, ademas de un juego deinfinitas
posibilidades, un procedimiento profuso y conscien-
te, plenamente aceptado y reconocido por el autor:

"...también el lenguaje se desdobla, se multi-
plica, sellena de voces, porque alli estanin-
tercaladostextosde LewisCarrol, Tao Chien,
Rimbaud, tangos, quejas del publico, pintu-
ras huicholes, piropos, cuentos de hadas, fra-
ses de Mae West, etc. Lo intertextual no im-
plica, creo yo, falta de originalidad como se
hallegado a decir, sino esa otra originalidad,
en un texto que exhibe sus costuras, susin-
fluenciasy vecindades' (Boccanera, 1991 b).
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Segun reconoce el escritor, uno de sus objetivos
al hacer uso delaintertextualidad esmostrar | as cos-
turas de los poemas, sus dial ogos con los demas tex-
tosdelacultura, conlo cual devela parte de su pro-
yecto poético: al mostrar elementosdelagénesistex-
tual de sus poemas, desacraliza lanocién de escritu-
racomo creacion, inspiracion casi sobrenatural pro-
piciada por una musa. Con este procedimiento, el
autor reconoce sdas con los textos culturales (auto-
res, expresiones, libros, ete.) en la produccion de sus
escritos.

LOSPARATEXTOS

De acuerdo con Maria Amoretti (1992: 87) el
paratexto corresponde a un conjunto de segmentos
que, por su funcién estratégica, determinan, intro-
ducen, orientan y asimilan el texto literario. Se loca
lizan al inicio dela produccion textual (titulo, epigra-
fes, prélogo, dedicatoria) o al final (epilogo, glosario,
notas). El paratexto constituye uno deloslugaresen
donde irrumpe con mayor fuerzaladimension prag-
matica, puessu funcién esdirigir lacomprension del
texto y definir las relaciones entre los distintos
actantes de lasituacién comunicativa.

Enlapoesiade Boccaneralos paratextosson ele-
mentos protocol arios que encabezan |os poemas. Este
procedimiento esreiterativoen lasecciéon " Contrael
bufén del rey" deLosojosdel pdjaro quemado, en don-
de aparece en forma de acapites que explican el ori-
gen de los poemas o epigrafes que intentan orientar
en la decodificacién textual. Un caso del primer tipo
esel siguiente:

"Laversidn que sigue pudo ser reconstruida
medianamente gracias a diversos escritos:
cartas, documentos, fotos, datos hallados en
sitios inimaginables, talescomoel interior de
un barril de madera podrida, el hueco de un
dientedeoroy el cafio deunapistola Luger 9
mm." (Boccanera, 1982: 49).

El hablantelirico devela parte delagénesis tex-
tual desu trabajo. Reconoce su deudacon cartas, do-
cumentos, fotos, etc., de las cuales se nutri6 su pro-
duccion literaria. Mediante este recurso lavoz lirica
desacraliza la nocién de | a actividad literaria como
creacion Unica de un autor inspirado que elabora
obras autbnomas.

Los paratextos de "Contra el bufén del rey",
poemario que denuncial asubordinacion del arte ante
el poder, funcionan como elementos desviadores de

la autoria, por medio de ellos el autor intenta atri-
buir laescrituraaterceros individuos desconocidos e
imposibles de localizar, nétese esa funcién en el se-
gundo poema de | a coleccién: " Testimonio encontra-
doenlashojasde unalibreta negra, halladaasu vez
en el bolsillointerior de un abrigo que pertenecieraa
quien dio el testimonio encontrado en las hojas de
unalibretanegra, etc." (Boccanera,1982: 35), oen €l
onceavo: "Dos textos del libro (que posiblemente lle-
v6 el nombre de Contra el bufondel rey)cuya autoria
segun afirman algunos pobladores esanénima, y que
otros muchos se adjudican”. (Boccanera,1982: 47).

El autor incorporatextos de diversa procedencia
en sus otros poemarios. Por gemplo, en Contraseria
un epigrafe estomado no de un autor | egitimado, como
es costumbre, sino de una inscripciéon anénima que
fue hallada en una pared:

"Alarepresion
responderemos con la union.
De unapared.” (Boccanera,1976: 48).

Estetexto sirvede epigrafeal poemalX delasec-
cion"Comentarios', queesunadenunciadelarepre-
sion politica. Lavoz del graffiti —en tanto testimonio
de una concienciadisidente delasformas de organi-
zaciOn socio-politica de su contexto, que no tuvo otro
medio mas que una pared para expresar su incon-
formidad— seincorporaalamultiplicidad textual que
integrala poesia del autor argentino.

Asimismo, un cuadro de Picasso es € punto de
partida para el poema III del mismo apartado "Co-
mentarios'. El epigrafe que revela esta informacion
esel siguiente:

"de: La comida pobre (Aguafuerte, 1904).
Picasso" (Boccanera, 1976: 41).

La voz de un texto pictdrico se introduce en la
produccion literariay el autor confiesa su deuda con
el pintor espafiol sefialando |afuente que origind el
poema. Dichotextolirico eslareflexién acercadeuna
pareja: Pedro y Nora, quienes se miran hambrientos
sentadosalamesa, sin alimentosy silenciosos al com-
prender su miseria.

Por su parte, el poemario Sordomuda concluye
con un paratexto que desacraliza, también, la idea
delaescritura como creacion Unica. Se trata de un
elemento paratextual en que Boccanera presenta un
agradecimiento a varios artistas que propiciaron la
génesis textual de Sordomuda. Ellos son nueve es-
critores: Carroll, Fernandez Moreno, Vallejo, Aguirre,
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Hikmet, Amarilis, Neruda, Rimbaud y Cortés; una
famosa actriz de cine de los anos treinta; West; un
compositor de tangos. Expésito; un critico literario:
Barthes; un campeon del programa televisivo de lu-
chalibre"Titanes en el ring": Karadajidny unindivi-
duo anénimo: una personadel publico:

"Colaboraron en este libro: Lewis Carroll, Mae West,
una persona del publico, Baldomero Fernandez Mo-
reno, César Vallgo, Homero Exposito, Raul Gustavo
Aguirre, Nazim Hikmet, Roland Barthes, Amarilis,
Pablo Neruda, Martin Karadajian, Arthur Rimbaud
y Alfonso Cortés, entre muchos otros a quienes ex-
tiendo mi agradecimiento." (Boccanera, 1991 a: 77).

Jorge Boccanera devela una clave de la génesis
textual deSordomuda: en el libro se encuentran im-
plicita o explicitamentelasvocesde losautores alos
que manifiesta su agradecimiento. El autor reconoce
que su produccion textual no es un trabajo aislado,
por el contrario, constituye el producto de la
interrelacion de textos culturales: historicos, litera-
rios, psicoldgicos, etc. El encuentro de determinados
textos en un momento histérico es el factor que de-
termina la escritura; en el presente caso de Sordo-
muda.

En el poema"Comentario VI" de Contrasefia un
epigrafe del escritor espanol Pedro Gimferrer es el
punto de partida del poema, valga decir, el poema es
el producto de la reflexion acerca del paratexto de
Gimferrer:

"Sl pierdo la memoriaqué pureza
Pedro Gimferrer

oh gimferrer g en verdad perdiesela
memoria

d pudieraun diadespertarme

no acordarme de nada

Ilegar hasta mi casay no reconocerla

golpear su puertay preguntar por mi

si pudieraolvidarme en realidad de

practicar lamagia

si pudieradesconocer mi cama

mis zapatos mi Ultimo poema

el lugar donde se guarda el vino

prototexto se le violentara de |a siguiente manera:
"si pierdola memoria..." y no se aceptara su conclu-
sion. El lector queda con el asombro, con el desequi-
librio ante lainterrogante avizorada por €l yo lirico
al sentir la posibilidad de poder perder su
cotidianeidad, su casa, su hombre y su amada.

LASCITAS
Citasautorales

Boccanera empl ea profusamente el recurso deno-
minado"texto en el texto", esto eslaincorporacion de
textos autoral es sin someterlos a ninguna variacion,
aungque como se apunté anteriormente, el solo hecho
de ubicarlosen un determinado contexto dentrodela
diversificacion discursivade los cddigos que se estan
empleando, los convierte en un "texto sobre el texto",
cuya particularidad es la de reconstruir o interpre-
tar lainformacion prototextual.

En la poesia del autor se encuentran fragmentos
de diversos escritores. Por gjemplo, en el poema"llu-
sion" de Sordomuda, se introduce un texto del libro
Alicia en €l pais de las maravillas del escritor inglés
Lewis Carroll:

"—Ahoraestasofiando. ;Con quién suefia? ;Lo
sabes?

—Nadie lo sabe.

—Suefia contigo. Y si dejara de sofiar, jqué
seriadeti?

—No lo sé.

—Desaparecerias. Eres unafigurade su sue-
fio. Si sedespertaraese Rey teapagarias
como unavela." (Boccanera, 1991 a: 21).

Este prototexto de LewisCarroll, aludealossue-
flos de la Sordomuda (personaje que representa la
creacion poética). Pero este actante no tiene suefios
infantiles como Alicia. Sordomuda esta ebriay sufre
pesadillasvertiginosas que el hablantelirico no pue-
deseguir. Su cuerpo se estremece y tomalaaparien-
ciade unatelarana:

"Habra que adivinar, mis ojosfijos en su

y esta barbay aquella camisa cuerpo

y olvidarme al fin de esa mujer que se estremece,

que sigue echando humo todavia." se sacude,

(Boccanera, 1976: 44). que respinga,

quetiembla,
El poema-reflexidn sobre el elemento paratextual como unatelarafia en lacunavacia'.
se plantea como una reflexion inconclusa, en térmi- (Boccanera, 1991 a: 22).
nos de posibilidad, en subjuntivo. Es como si al
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Lossuefios de Sordomudaparodian lossuefiosin-
fantiles, son pesadillas terribles que €l poetano pue-
de describir mas que en destellos oniricos. La voz 1i-
ricaindica lanebulosidad del fendmeno delagenera-
cion poética, su pocaclaridad paraexplicarlo, a tra-
vésde laincorporacién de este prototexto de Carroll.

El poema"Arafias', también de Sordomuda, es
un metatexto que alude al poema"Laarana’ del pe-
ruano César Vallgo (texto que se localiza en €l
poemario Los heraldos negros):

"Tu plato "es una arafia enorme, a quien
impide €
abdomen seguir ala cabeza'.
Tu comidaes ponzofia, tu camaes esta
virgen
Ilena de nudos: {"Y me ha dado qué pena
esavigeral" (Boccanera, 1991 a: 59).

El poema"Arafnas' se ubicaen el apartado"Zona
de tolerancia' de Sordomuda. En €l presente texto,
lavoz liricase refiere alasoledad de una mujer que
se distingue por su carencialidad:

"Vives en unahamaca préximaa
derrumbarse,

un silencioviscoso, unatrampadeencajes(...)

s0lo este descampado de ocho patas.

Solamente este orden:

|los huevos en su cesto,

el abdomen tamborilleando contra el suelo".

(Boccanera, 1991 a: 58-59).

El prototexto de Valgo subraya dicha caren-
cialidad, el plato vacioy |acomida ponzofiosa. Lavoz
de este-intertexto refuerza |0s motivosde laevasion,
la soledad y la ausencia que impregna €l yo lirico a
esasegunda personareferencial ("tl") cuyavidaesel
temadel poema"Arafas’.

En €l poema"Marimba' de Polvopara morder €l
hablante lirico aparece asociado alavoz del gaucho
argentino, quien segun Alfredo Veiravé (1976: 129)
tenia como caracteristicas |a rebeldia, e amor por la
libertad y lalucha constante contra el medio.

Lavoz lirica del poema citado se haimpuesto la
mision detransformar lasociedad, y paradloseiden-
tifica con lafigurahistéricadel payador, poeta popu-
lar gaucho que recitaba poesias:

"yo soy el payador que quiereun mundo/ otro
y busca en el polvo del poema acaso una
respiracion inutil

bocaa boca'. (Boccanera, 1986: 36).

En "Marimba' no solamente se manifiestalavoz
del gaucho. Obsérvese la presencia de informaciones
prototextuales de dos reconocidos poetas; Mallarmé
y Marti. El primero lucho por la libertad formal; e
segundo, ademas, reclamo la libertad americana.
Estos textos acentlian y refuerzan la misiéon de bus
queda vital que se haimpuesto la voz lirica, la cua
debe concluir con el arribo aun mundo diferente. Los
textos delos dos autores mencionadosson lossiguien-
tes:

"llevo"todo el hocico en |lamas como un feroz
|adrido”
(benditoMallarmé)" (Boccanera, 1986: 33).

"mis versos son revueltos y encendidos como
mi corazon”
(caro Marti)" (Boccanera, 1986: 36).

Por otraparte, el poema"Panesy peces' de"Ora
cion para un extranjero” (seccionde Los ojosdel p&
jaroquemado) esta dedicado al poeta argentino Juan
Gelman, quien por persecucion politicadebid exiliarse
en 1975. En él se presenta un prototexto del novdlis
tanorteamericanoJamesBaldwinque alude alacon-
dicion de marginalidad del escritor en laescalasocio-
cultural:

"Leo a baldwin decir que: cuando una civili-
Zzacion trataasus poetas con el desprecio con
que tratamos a los huestros, no puede estar
lgjos €l desastre." (Boccanera,1982: 99).

Lavozliricaadvierte aGelman quese cuide, por-
que su voz defensora delos derechos delos oprimidos
le puede traer funestas consecuencias en un régimen
social en el que los escritores no son realmente val o-
rados, como indica €l texto de Baldwin. Se debe an-
dar sigiloso en esta sociedad en la que € arte tiene
limites muy fijos, y losarti stasquesubvierten lacon-
figuracion ideoldgicade la nocion deidentidad de un
pais determinado son los primeros en sufrir larepre-
sion gubernamental (que ha padecido Gelman)
concretizada en persecuciones, exiliosy asesinatos,
todo por silenciar las voces que intentan desatar la
conciencia popular. Ante esto lasolidaridad y €l lla
mado:

"y después el final
el g ércitollenando laplazay la
poesia corriendo sobre los vidrios rotos de
la palabra
comparfero
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losdisparosal airey Emanuel Carnevali
retorciéndose

ahogado por el humo

jalerta Juan!

hermano

le han puesto precio atu cabeza

han envenenado | as aguas"

(Boccanera, 1982: 100).

Como se advierte en estefragmento, en tanto for-
ma artistica, |a poesiadel autor se caracteriza por la
exploracién del lengugje a través de laimagen, ele-
mento retérico fundamental en todoslos poemarios.
Esa imagen se estructura mediante sintagmas en
donde predominan frases verbal es que subrayan un
dinamismo violento, unido al ritmo interior en €l ver-
0 libre. Para Osvaldo Navarro (1991: 83) estasitua-
cion es una prueba de la rapida evolucion poética de
Boccanera, dindmica que le acelera el ritmo a las
imagenes, ahoramasvisualespasan unatraslaotra,
al parecer inconexas, pero en realidad muy bien
imbricadas; | acoherenciase hatornado otra, y el dis-
Curso poético se asemeja a ladramaturgia de un vi-
deo-clip. Este fendmeno ha sido denominado por €l
critico cubano Victor Rodriguez Niinez sucesion ra-
cional de iméagenes, de lo que resulta un discurso de
una notable densidad tropoldgicay un lirismo soste-
nido, lo cual parael estudioso configuraun poesia de
sintesis, alentadora "después de tanta antipoesia, de
tanto prosaismo de contrabando en el horizonte dela
actual creacion poéticalatinoamericana’. (Rodriguez,
1984: 187). Este distanciamiento de la poética de
Boccanera con la poesia inclinada mas hacia €
prosaismo gue hacia la preocupacion formal, lo cual
produce un equilibrio sostenido es sefialado también
por € peruano Edgar O'hara, quien sostiene que el
escritor argentino lleva adel ante una poesia que des-
deladécadade 1960 unelirismo e historia cotidiana.
Esto produce "una mezcla de entidades abstractasy
concretas, una busqguedaartistica enlo cotidiano pero
a través de combinaciones que pronostican la
desmesura del decir" (O'hara, 1984: 81).

En el espacio textual dela poesia de Boccanera,
también se presenta un prototexto de Neruda, pero
combinado con uno musical del cancionero popular,
la cancién "La Mucura" del autor colombiano Anto-
nio (Tofio) Fuentes:

"yanolaquiero escierto pero aveces/ mama
no puedo con ella’ (Boccanera, 1986: 64).

El fragmento corresponde al poema "San-
dunguera" de Polvo para morder, texto que dialoga
con la musica popular. Estaincorporacion dd verso

del "Poemaveinte" ("yano la quiero escierto pera"),
junto con el otro de la cancién, tiene la funcién
semantica de contrastar lavivencia presentadaen €
poema: | avoz liricarecuerdalosdiasfestivosque com-
parti6 con unajoven de LaHabana, pero sobrevino €
silencio, €l olvido, la negacién. Ante dlo, el fragmen-
totranscrito ilustralaactitud dubitativacondiciona
dapor lanostalgia, que hace recordar los contrastes
sentimentales del "Poemaveinte' de Pablo Neruda.

Citasperiodisticas

Dentro dela multiplicidad de textos que configu-
ran la poesia de Boccanera sobresale la incorpora-
cion del estereotipado lengugje periodistico y las es-
tructuras propias de los medios de prensa. Asi, los
poemas"France-presse” y "Ultimo momento" deM U-
sica defagot y piernas de Victoria involucran tales
estructuras. En"France-presse’ esdl telegramael que
porta unainformacién violenta, | a detencién de tres
mil saqueadores en Nueva ork:

"d cable dice: trasd apagdn del juevesen la
ciudad delosrascacielos oseaNuevaYork la
policiadetuvo a mas de tres mil sagueadores
que amontonados en | as carceles sufren des-
mayoscrisispesadillas bgjo unatemperatura
de 39'" (Boccanera, 1979: 38).

Este texto que se presenta con el lenguaje
prosistico dela comunicaciontelegrafica, se ocupade
evidenciar lacrisissocial que vive Nueva York,en la
cual los miles de marginados asumen como posibili-
dad de subsistir € vandalismo. No obstante, €l tele-
grama no se queda en el puro dato, sefiala la condi-
cionvital de estas personas: en la carcel padecen su-
frimientos. Es asi como lafuncion del texto supera el
caracter puramente informativo del lenguaje perio-
distico y se sitda en un segundo nivel, |a humani-
zacion. Existe preocupacion manifiesta por ese sec-
tor humano amontonado en una carcel a una tempe-
raturade 39 grados.

En"Ultimomomento" d lenguaje periodisticotra-
ta el tema amoroso; procura un acercamiento entre
un sujeto y su amada. En este texto estan presentes
los elementos |éxicos mas comunes de las informa:
ciones gue cotidianamente se reciben por la prensa:
"distintas informaciones’, "fuentes extraoficiales",

"voceros',"los observadores':

"distintas informaciones recibidas hoy / de
fuentes extraoficiales / indicarian un
acercamiento
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entretu corazény €l mio/ dichosvoceros
sefialan
unacuestion de pid irremediable / los
observadores
estiman que te amo" (Boccanera, 1979: 41).

En el poema"Exilio" de Polvopara morder sepre-
sentalasiguiente noticiadelaagenciaAFP, fechada
el 18 de noviembre de 1982:

"Expulsados de laselva ddl sur de Sumatra
por loshombres que vienen a poblarla, 130
elefantesemprendieron hoy unlarga marcha
de 35dias hacialanueva"ciudad que
lesfue asignada" (Boccanera, 1986: 68).

Estainformacion sirve de epigrafe al poema en
menciodn, en el cual se compara la circunstancia de
los animal es expulsados con la situacion particular
del exilio que padece el hablante lirico. Este Ultimo
seidentificacon el problema ecoldgicoque planteala
noticia y lo relaciona con su exilio, por eso compara
su patriacon la manada de elefantesy sefialaquela
marcha de los animal es es semejante ala suya:

"mas | a estampida cruza por suelos
pantanososy mi patria

lamia

es s0lo esta manada de el efantes que ha
extraviado su

rumbo

iguarde celosamentela selvaimpenetrable a
este ulular de

bestias

tamboresy petardos acompafian

algo de todo el polvo quelevantan/ es mio"

(Boccanera, 1986: 68-69).

Citasde cancioneropopular

En el poema " Sandunguera" de Polvo para mor-
der aparece un prototexto del cancionero popular: dos
fragmentos de la cancién " Sandunguera’ del grupo
cubano Bam-Bam:

"cuando movias tus vidrios de colores al

son de " Sandunguera
te mevas por encimadel nivel"
te conoci bailando negra de amor
tus gestos levantaban el polvo del infierno
"te mevas por encimadel nivel"y el malecén

nocturno de

La Habana se abria como un gran ventanal"
(Boccanera, 1986: 64).

El intertexto del grupo Bam-Bam sirve alavoz
liricaparacontrastar su situacion animicaactual con
ladel pasado. El hablante lirico recuerda momentos
defdlicidad que comparti6con unajoven sandunguera
de LaHabana, cuando bailabacon ellay eran felices.
Estaalegriapasadacontrastaconlasoledad y latris-
tezadel presente, en € que € yo lirico solo posee si-
lencio:

"y ahora ;para qué tumbadoras? ;maracas
paraqué?
si este harapo estalengua dasu trazo de
sombraen las
paredes blancas del silencio”
(Boccanera, 1986: 64).

A lavez en este poema aparece un fragmento de
otracancién popular: "LaMucura' del compositorAn-
tonio Fuentes, que yafue citada cuando se comenta-
ron lascitasautorales ("yanolaquieroescierto pero
aveces/ mama no puedo con ella") puesto que se en-
contraba mezclada con un verso de Pablo Neruda.

Lavoz del tango aparece en €l poema"Rumor" de
"Oracion para un extranjero". Se trata de un frag-
mento del tango "Malena' del compositor Homero
Manzi, el cual cierra €l texto:

"tus 0jos son oscuros como € olvido
tus labios apretados como €l rencor”
(Boccanera, 1982: 101).

En € poema, € hablante lirico recuerda un ro-
mance quetuvo hace muchotiempo con unasalonera,
quien envejeciéperdiendo la preferenciadelos clien-
tesdel lugar:

"tristefina € tuyo:

deambular por las mesas/ maldecir alas
barcas

escupir en el vino de aquellos marineros que

hoy

prefierena Luz / la pelirroja

y no hay prosperidad ni buen tiempo o
futuro”

(Boccanera, 1982: 101).

El yolirico rememora con melancoliasu relacion
con esamujer y observael tristefinal deella. El tan-
oo de Manzi le sirve para caracterizarla después de
haber perdido lajuventud: ahora es una mujer ren-
corosa.

También se manifiesta un prototexto del tangoy
el poema-metatexto "Tango de | a contorsionista' de
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Sordomuda. Se trata de dos fragmentos del tango
"Trenzas" del compositor Homero Exposito”:

"Vivo agarrado de su trenza larga como de
una cornisa.
Si algun diatratara defrenarla, despertaria
su furia.
De serpentear esélla,
de culebrear su trenza
"sabor de mate amargo”,
Cuando ovillada en sustal ones se duerme
sobre | a cabeza de un dfiler.
Anoche sofié que un enjambre de brazos me
levantaba en vilo paraarrojarme lgjosde
su carpa.
¢La extranabadespués? ;Hubo remordimien-
to?
Que siemprevoy colgado de su trenza"nudo
atroz de cuero crudo"
y ellano bailade este pie"
(Boccanera, 1991 a: 39),

En el metatexto, el hablantelirico presentaal per-
songje Sordomuda (que como se indicé simboliza la
poesia) como una contorsionista circense que posee
unalargatrenza, por medio de lacual trata de acer-
carse el yo lirico ala Sordomuda. Pero ellale rehlye
yélinsiste enir tomado delatrenza, que esel medio
de pertenecer ala contorsionista, esdecir, de ser poe-
fa

El trabajo del hablanteliricoesinverosimil, debe
siempreir asido alatrenzadela contorsionista-Sor-
domuda. Los fragmentos de |a cancién de Expésito
caracterizan esa dificultad: la trenza sabe a mate
amargo y es un nudo atroz de cuero, entretejido que
simbolizalas multiples combinaciones de |a poesia,
siempre dificiles de definir y poseer. Esta dificultad
expresa el prototexto de Homero Expésito.

Citarsea s mismo: lareescritura

La intertextualidad se convierte en "autoin-
tertextualidad" cuando un espaciotextual "propio” se
transformaen prototexto; asi ocurre en €l poema";A
esto lellamas ayudarme?' de Sordomuda:

Yo dije"bésalelas piernas ala poesia’.
Y también "bésale | as palabras’.

Yo dije"hurgasu lengua’.

Y dije"hasta que abralos brazos'.

Yo dije"bésalelas piernas, | as palabras”.
Y dije"hasta que no dé mas."

Y "hasta que pidamas'.

Y dije "hasta que cante".

A gué alegar ahorasi ella en verdad canto.
¢Fue un suefio?

iQué masdasi eramimicay disco, si era
patrafay ruido!

Sé gue la oi cantar,

¢qué cambia que hubierasido de otro modo?'
(Boccanera, 1991 a: 42).

El metatexto-prototexto hace referencia al poe-
ma Ill de Polvo para morder:

"bésalelas piernas ala poesia
aunque digaque no/ que aqui nos pueden
ver
bésalelas palabras hurgasu lengua / hasta
que abralos brazosy diga jSanto Diod
o hasta que santodiés abra |os brazos de
escandalo
bésale ala poesiaalaloba
aunque diga que no que hay muchagente que
aqui nos pueden ver / bésalelas piernas las
palabras
hasta que no dé mas hasta que pida mas
hasta que cante" (Boccanera, 1986: 40).

En este texto se desacralizal a poesiatradicional
debido a que lavoz liricainsta a irrespetar las nor-
mas aportadas por la tradicion a la poesia, a llevar
los experimentos a sus Ultimas consecuencias, hasta
hacer que "santodiés abra |los brazos de escandalo".
Tal busquedaiconoclastay experimental conllevauna
directriz, lairreverencia ante el lenguaje, los simbo-
los sagrados, | as costumbres y el mismo concepto de
poesia como inspiracion divina.

En "A esto le llamas ayudarme”, el poema II1,
prototextual, esla base de la reflexion acerca de la
poesia, sus alcances en si mismay en la mano del
poeta quelaestaescribiendo. En un primer momen-
to, la conclusiénes positiva, | a poesia ha cantado, se
concretd una intencion, cualquiera que fuera; jy si
todo hubiesesido un suefio?, noimporta, el convenci-
miento del trabajo continuo es suficiente.

El poema"Autoplagio”,también de Sordomuda,
es un texto que reflexiona sobre lo enunciado en un
poemaanterior. Este metatexto es €l siguiente:

"L atigazos de sombra desordenan tu cuerpo,

en lafotografia donde te estoy pensando,

y soy el extranjero que descubrid tu rostro

y se animo a escribirlo, que era como
besarlo"

(Boccanera, 1991 a: 63).

RevisTA PENSAMIENTO ACTUAL

40 / 41



El texto al que remite esel poemal de"Oracion
paraun extranjero":

"vigafotografia
de un hombresentado en unamesadel bar el

boulevard
vigja fotografia en blanco y negro dondete
estoy
pensando (...)
y yo digo tu nombre

y no soy hadie porque soy €l otro
acaso €l extranjero que descubrid ese rostro
y seanimaaescribirlo" (Boccanera, 1982: 65).

El exilio gue provoca extrafiamiento, soledad y
transformacion radical delaidentidad nacional esel
tema de esta composicion lirica. En él la voz lirica
recuerda a su amada observando una vigja fotogra-
fia. Ese motivo, pleno de nostalgia, reanima la con-
cienciadesgarradadel exiliado,yaque lo pone en con-
tacto con el mundo afiorado que abandona.

"Autoplagio" retoma el motivo del poema ante-
rior, reafirmando |aideade queel recuerdodelamujer
es un momento de dicha que traslada al exiliado al
pasado que anhelay valora. El hecho de haber escri-
to sobre el descubrimiento del rostro de su amada es
como haberlo besado, motivo nuevo que incorpora€
hablantelirico en "Autoplagio".

CONCLUSION

El andlisis de |a poesia de Jorge Boccanera ha
revelado que laintertextualidad esuna partefunda-
mental de la retérica del escritor, debido al didogo
totalmente voluntario gque establece en su escritura
al incorporar textos literarios, periodisticos, del can-
cionero popular y textos literarios de libros anterio-
res del mismo poeta. Esta retérica se conforma de
tres dimensiones: el reconocimiento expreso del au-

tor de su juegodialégico,los paratextos que intentan
orientar una decodificacion especifica y las citas
autorales, periodisticas, del cancionero popular y del
mismo Boccanera.

Este dialogismo que se ha observado en lalirica
del escritor argentino no esun fendémeno aislado, por
el contrario, esunadelas constantes massignificati-
vasen la poesiaposvanguardista latinoamericana(la
lirica que se extiende, aproximadamente, desde 1940
hasta nuestros dias), fendmeno gue pone en eviden-
cia la construccion de los textos, distanciandose de
lasretoricas que ocultaban €l artificio en arasde una
concepcion metafisica. La poesia de Jorge Boccanera
enfrenta esa vision ahistorizante e introduce la
intertextualidad como un recurso mas de laficcion,
solicitando con €llo una participacion mas activadel
lector en el proceso de interpretacion.

Esta urdimbre textual muestra parte de la
especificidad de la produccion literaria del autor de
Polvo para morder: € didogo de su poesiacon textos
de autores que lo han influenciado (Vallejo, Neruda,
Mallarmé, ete.), asi como de elementos puramente bio-
gréficos:. su trabajo de periodista, de autor de cancio-
nesy programador radial. Estos oficios no solo han
servido de antecedentes literarios sino también de
objetos de poetizacién, que se sumergen en los cam-
pos metaf éricos creando un congruente verosimil de
referencia alarealidad |atinoamericanaactual.

Otro aspecto fundamental de la produccién tex-
tual del autor argentino que devela el presente estu-
dio eslareflexion que € poeta realiza sobre su oficio
de escritor, esdecir € andlisisy la reescritura de al-
gunosde sustextosanterioresque efectlia en su ulti-
mo poemario Sordomuda. En sintesis, el andlisis
intertextual ha mostrado el didogo de diversos tex-
tos culturales que conviven dialécticamente en la
poética de Jorge Boccanera.
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