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Presentacion

La propuesta del artista costarricense Miguel Hernandez Bastos interesa

al campo de las Bellas Artes, y en particular a la Arquitectura debido a la
busqueda de técnicas de representacion plastica, persiguiendo distintas

y altamente dinamicas intenciones expresivas. Este trabajo se apoya en su
técnica para alcanzar tanto la belleza como su discurso, y asi la relevancia
consecuente de esta serie.

Palabras claves: Humo, pintura, dibujo, arte, representacion.
Presentation

This proposition, from the costarrican artist Miguel Hernandez Bastos
is interesting to Fine Arts, and specially to Architecture because of the
search of plastic representation techniques , pursuing different, and highly
dynamic expressive intentions. This work is based on its technique for
achieve its beautiful as its discourse, thus the consequent relevance of this

series.

Key Words: smoke, painting, drawing, art, representation

HOMBRE DE HUMO i

2011

Humo y pincel seco sobre papel.
70x50cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)




REVISTA DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD DE COSTA RICA. VOL 2-2013. NUMERO 4. ISSN 2215-275X MIGUEL HERNANDEZ

Hombres de humo: Obra reciente de Miguel Hernandez.

La Historia del Arte es una historia de cambios sucesivos, cambios de
expresidn, de modos de hacer y de comunicar. Cada época y cada cultura ha
construido lenguajes o estilos que son formas de representacion logrados
con la contribucion de distintos materiales y procesos técnicos.

A lo largo de esta historia, los artistas han luchado por dominar los recursos
expresivos propios de ciertos materiales, técnicas y procedimientos que son
los apropiados para la expresion de contenidos especificos dictados por

las necesidades de las diferentes culturas y civilizaciones. En tiempos de
cambio y transicion, algunos innovadores han propuesto maneras nuevas

y distintas de formular la obra artistica en un periplo interminable por
conseguir las formas 6ptimas de comunicar a su publico aquello que desean.
Es importante sefialar que esta tendencia a la innovacion de los lenguajes
artisticos adquiere una dimension particular a partir del siglo XX, momento
en el que surgen muchas y muy diversas formas artisticas que renuevan la
plastica y sus recursos de comunicacion.

Miguel Hernandez es conocido en el pais por el extraordinario dominio
que posee de las técnicas de representacion vinculadas con la Academia,
particularmente aquellas relacionadas con el dibujo. Hernandez comenzé
a cosechar éxitos con obras centradas en la imagen por excelencia de las
formas clasicas de representacion: el cuerpo humano.

Hernandez consiguié dominar cada detalle y toda relacion de proporcion de
la figura humana con excelentes resultados.

En los inicios de su carrera esta imagen del cuerpo, simbolo de la posiciéon
del hombre en los humanismos tradicionales, fue sometida por Hernandez a
contextos y espacios plasticos que de alguna manera cuestionaban ese lugar
de privilegio de una concepcion idealizada de lo humano. Sus personajes,
desplazados en vertiginosas carreras, caian contra el suelo al final de la
gesta heroica, y toda su extraordinaria belleza se desplomaba con ellos.

La condicion ideal de sus torsos atravesaba barreras e impedimentos que

PERFIL DE LA MUSA Il

2011

Humo y pincel seco sobre tela sintética.
100x70cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)

connotaban lucha y ruptura.
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JUEGO |

2012

Humo, pincel seco y carboncillo sobre papel
50x70cms

Fotogafia RRubi (mar-2011)
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A lo largo de sus muchos afios de trabajo profesional, es posible notar que
dentro de diversos formatos estilisticos y distintos modos de expresién
graficos y pictoricos, Hernandez continud su exploracion técnico-expresiva y
conceptual.

En los ultimos afos su obra se ha orientado hacia una preferencia por
formas de expresidn asociadas con la fantasia en piezas insélitas de caracter
onirico; sin embargo, conserva en cada una de estas etapas rasgos de su
faceta clasica que conceden a su trabajo una condicion particular de cambio
y permanencia en la que se estructura una reflexion constante acerca de

los procedimientos del arte como lenguaje y comunicacién, siempre de la
mano con un continuo cuestionamiento de los discursos artisticos vinculados
a la tradicidén y a las transformaciones que ésta ha sufrido a lo largo de la
historia.

En pinturas recientes plantea la violencia camuflada en armas letales hechas
de objetos inofensivos y cotidianos que ocultan o disfrazan el elemento
violento tras una apariencia engafiosa. Con estas obras, Hernandez propone
el tema del absurdo de la conducta humana con el uso de objetos insdlitos, a
la vez que denuncia una cultura del engafio, la falsedad y el encubrimiento.

Cada una de estas pinturas y dibujos conforma un mundo fantastico

que sirve de soporte a la idea de lo absurdo. A través de estos recursos
expresivos, el artista herediano se ha acercado al mundo de la imaginacion y
a las corrientes y estrategias de los surrealistas.

En otros trabajos de los ultimos afios, Miguel Hernandez propone imagenes
con extrafias escenas en las que grupos de desnudos deambulan de manera
incierta dentro de los limites de oniricos paisajes -desolados, misteriosos e
irreales- que en algunas ocasiones parecen engullirles y atraparlos dentro de
sus marasmos. Las escenas nos conducen a un mundo enajenado e incierto
que proyecta también una sensacion de absurdo y sin sentido.

Entre las ultimas producciones del artista destaca una serie de acuarelas
sobre cartdn tratadas con agua y sal. En los espacios de estos universos
que se antojan inhdspitos, el movimiento de las texturas y la velocidad de
salpicados y brochazos deja que surjan siluetas que, movidas por el vaivén

MIGUEL HERNANDEZ

de agua y tintas, dibujan insinuaciones de cuerpos desnudos que se definen
y desaparecen en gestuales descargas de energia que hacen y deshacen los
cuerpos, regidas por sus propias leyes, originando una sensacion de caosy
destruccion que se enfrenta a otra tendencia que conforma y construye los
cuerpos solo para dejarles desaparecer en el agitado ritmo de los materiales
y los procesos. En estas acuarelas, Hernandez se adentra en el concepto de
la investigacidn técnico-conceptual hasta lograr formas alternas de plantear
lo pictérico desde procesos que estan profundamente vinculados con las
nociones que desea plantear sobre la fragilidad de la condicion humana.

En este proceso creativo se adivina la tensidon del artista que se mueve desde
la certeza y el dominio racional, intrinsecos a la tradicion clasica, hasta los
confines del azar; dentro de cuyas fronteras se permite el abandono del
dejar fluir lo no regulado y descubrir en la confluencia de esos mundos
aparentemente opuestos, una nueva unidad de la que brota un lenguaje
singular en el que se conjugan y armonizan estas energias de creacién y
destruccion. En este sentido, la construccion de este nuevo lenguaje se
constituye en una reflexion en torno a la creacion artistica y un atisbo a los
meandros de la mente humana.

Con este acercamiento, Hernandez se adentra -desde una perspectiva
contemporanea- en el horizonte de los movimientos que persiguen la
experimentacion en materiales, recursos y procesos técnicos alentando la
expresién vinculada al accidente controlado y a las formas de ruptura que
iniciaron en el arte europeo desde la época del Dadaismo y que encontraron
un desarrollo particular en el Surrealismo y sus dicotomias, el Informalismo
de posguerra y el Expresionismo Abstracto entre otros movimientos
plasticos. Todas estas tendencias estilisticas buscaron en los caminos de

lo novedoso con la incorporacion de procesos técnicos y materiales que
cambiaron la expresion artistica revelando nuevas e interesantes maneras
de trabajar la obra plastica. Miguel Hernandez, conocedor de estos artistas
y propuestas, se ha dejado cautivar por el singular proceso plastico del
surrealista Wolfgang Paalen, quien hacia finales de la década de los treinta
y en la década de los cuarenta, realiz6 pinturas utilizando humo para
conseguir las formas y figuras.
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CONCAVO Y CONVEXO.(1)
2011

Diptico

Humo y pincel seco sobre tela.
76x122cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)
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CONCAVO Y CONVEXO (2)
2011

Diptico

Humo y pincel seco sobre tela.
76x122cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)
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Partiendo de su admiracion por Paalen y su singular tratamiento técnico,
Hernandez, luego de una ardua tarea de experimentacién que se transforma
en una seria investigacion, consigue estructurar una obra pictérica basada
en el uso de la huella del humo procedente de candiles y velas sobre telas y
otros soportes.

El humo responde a la idea del autor de tratar el tema de lo pasajero,

de aquello que se nos escapa, de lo breve de |la experiencia humana,

de lo transitorio y fragil de la vida. Esta condicion de lo inasible queda
perfectamente expresada en la huella sutil del humo, atrapada en el blanco
resplandeciente de la tela y -como la vida misma- controlada y libre a la
vez, consigue estructurar imagenes de figuracion y no representatividad en
variedad de tamafios, conjuntos y piezas independientes.

La sutil impronta oscura del humo consigue superficies de calido erotismo
y fija sensaciones de evanescente delicadeza en la secuencia delicada de
matices y valores que se forman sobre los soportes.

Las acciones realizadas con este proceso exigen precision y seguridad; no es
posible el titubeo y es también necesaria la actitud flexible que sabe cuando
dejar que el material hable por si mismo de manera espontanea y cuando
controlarlo y dibujar con él los contornos y detalles de una figura humana
que surge de un negro resplandor o un veloz torbellino. De esta forma lo
humano, concretado en la figura desnuda, se forma y se transforma, se
hace y se deshace, se formula y se replantea como lo hacemos todos en la
experiencia de nuestras vidas.

Lo gestual de ciertas manchas y rasgos, cuando no permanece tal cual el
movimiento certero del pintor lo quiere, se reformula con otros materiales
como carboncillo, pinceles y tintas para fijar la presencia de un cuerpo

que nace de las brumas de la mancha. Al conseguir esta dualidad entre lo
informe y lo concreto, Hernandez plantea afirmaciones en torno al clasicismo

o : : : . : DANZA ATEMPORA
académico, la figura humana y su simbolismo en la tradicién occidental, 2011

Humo, pincel seco y sobre tela.

confrontado con la nada informe de la mancha como huella y testimonio de S0t B0orm

lo fugaz que los espectadores podran interpretar de diversas maneras.

Fotogafia RRubi (abr-2011)

Las superficies cromaticas y graficas conseguidas con este tratamiento
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singular sugieren un espacio onirico que revela en sus marcas un mundo
interior en transformacion y cambio.

Los contrastes rotundos entre el negro y sus diversos valores sobre la blanca
superficie del soporte, consiguen sugerir otro discurso sobre la idea de los
extremos y las dualidades que se concreta en la presencia misma de los
contrastes fisicos impregnados o dibujados en la tela.

Indudablemente que este proceso técnico tan particular se justifica
plenamente en los contenidos de las obras y se convierte en unidad de
sentido y forma que revela la unidén expresiva de mente y emocion.

Para quienes conocen a fondo la obra del artista y la Historia del Arte
occidental, no sera dificil descubrir, entre manchas y formas, el influjo de
artistas que siempre han interesado a Hernandez. Podran reconocer la
huella apasionada de Orozco, el calor manierista de Pontormo, el misticismo
de William Blake y la espiritualidad de Buonarroti.

El observador creativo tendra la oportunidad de ejercer su fantasia
encontrando referencias multiples al mundo de las formas y figuras
naturales, suavemente sugeridas en los intersticios de la huella del humo.
Aquel que conoce y disfruta la presencia directa de los elementos desnudos
del lenguaje visual encontrara en estas obras el goce de un artista que

sabe discernir, a través de la inmediatez contundente de estos materialesy
procesos, una elaboracion sofisticada de principios y conceptos inherentes a
la exploracion de la sintaxis de la forma en las piezas no representativas.

Las obras impresionan por su presentacion directa de la nada, y el objeto en
la fugacidad de lo indeterminado que, por un momento, se detiene en una
tela para transformarse en la siguiente y reaparecer en la otra, metafora del
devenir humano y del lenguaje artistico.

La accion del humo transformado en pincel marca la transicion desde
la condensacidn de la forma a su desaparicion en lo inmaterial y lo
informe, remitiendo a la esencia misma de la energia vital y su constante

transformacién. Cambio y permanencia regulan este constante devenir entre SUPLICANTE

el ser, el tiempo y la nada. 2011
Humo, pincel seco y sobre tela.

120x100cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)
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Entre lo clasico y sus antipodas, la pintura reciente de Miguel Hernandez
representa la honestidad de una busqueda, en este caso fructifera, que
revela los procesos creativos de un artista y su lucha por dominar una forma
de representar que es la perfecta solucion a un discurso sobre la creacion
artistica, la historia del arte y sus modelos visuales, y la transformacion de
las nociones culturales de Occidente sobre el papel del hombre, la condicién
humana y la existencia.

Efrain Hernandez Villalobos.
EACV, CIDEA

Universidad Nacional de Costa Rica.

SUBLIMACION

2011

Humo, pincel seco y borrador sobre papel.
70x50cms.

Fotogafia RRubi (abr-2011)
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MUJER DE HUMO | MUJER DE HUMO I MUJER DE HUMO Il MUJER DE HUMO IV MUJER DE HUMO V
2011 2011 2011 2011 2011

Humo y pincel seco sobre papel. Humo y pincel seco sobre papel. Humo y pincel seco sobre papel. Humo v pincel seco sobre papel. Humo v pincel seco sobre papel.
70x50cms. 70x50cms. 70x50cms. Z70x50Ccms. Z70x50Ccms.

Fotogafia RRubi (abr-2011) Fotogafia RRubi (abr-2011) Fotogafia RRubi (abr-2011) Fotogaffa RRubf (abr-2011) Fotogafia RRubf (abr-2011)
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Miguel Hernandez Bastos
Nace en Heredia, Costa Rica, en 1961.

Licenciado en Artes Plasticas con especialidad en dibujo de la Universidad
Nacional. Obtiene una maestria en Artes Plasticas en el Pratt Institute de
Nueva York mediante una beca Fulbright- LASPAU.

Actualmente es Profesor Catedratico de dibujo de la Escuela de Arte y
Comunicacién Visual de la Universidad Nacional, de Costa Rica.

Galardonado con varios premios y reconocimientos, entre ellos: Premio
Nacional de Dibujo Aquileo J. Echeverria y la Medalla de Oro del Sal6on de
Dibujo Tomas Povedano. Premio Nacional de Pintura Aquileo J. Echeverria
y Premio Ancora, ambos como integrante del Grupo Bocaraca.

Ha expuesto en el (antiguo) Museo Sofia Imber de Caracas; en el Museo de
Arte Moderno de Panama; en el Museo de Arte Contemporaneo de Puerto
Rico; en el MOCHA Museum de Nueva York; en el MIURA Museo de Arte

de Japon. Expone con regularidad en la Galeria Monique Goldstromy la
Galeria Leonora Vega en Manhattan, Nueva York.

Represento a Costa Rica en la XLVII Bienal Internacional de Arte de
Venecia, Italia; en la IV Bienal de Pintura en Cuenca, Ecuadoryen lal
Bienal de Arte de la Habana, Cuba.

Su obra forma parte de importantes colecciones privadas de arte en
Latinoamérica y Estados Unidos, asi como de instituciones publicas
entre las que se encuentran el Museo de Arte Costarricense, el Museo
de Arte y Disefio Contemporaneo de Costa Rica, los Museos del Banco
Central de Costa Rica, la Caja Costarricense del Seguro Social; el Museo
de Arte Latinoamericano de Long Beach, California y el Museo de Arte
Contemporaneo de Puerto Rico.

141



ESTA PUBLICACION FORMA PARTE DE:
THIS ARTICLE IS PART OF:

REVISTARQUIS

REVISTA DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD DE COSTA RICA. VOL 2-2013. NUMERO 4 .ISSN 2215-275X


http://revistas.ucr.ac.cr/index.php/revistarquis/issue/archive
http://revistas.ucr.ac.cr/index.php/revistarquis/issue/current/showToc

	Button 18: 
	Button 19: 


